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ABSTRACT
The Sunday Christ

The Sunday Christ, or the “Saint Sunday” as the medieval texts call this depiction, is
surviving as a wall painting in about ninety European parish churches until today, with
oldest examples from round 1350. The image was banned by both: the Reformation and
the Catholic Church in the 16th century. The image was researched in several studies
since the beginning of the 20th century. The aim of this article is to approach these images
in relationship to the general features of the Eucharistic devotion showing its function as
a Mahnbild, Andachtsbild and as an epitaph. The relationship to medieval texts of the
Sunday letter, Visio Pauli and the mystical visions of Archbishop John of Jenstein seems
to vary with time and place. With help of various motives and the social context, I try
to argue these images had a certain revolutionary potential, relating workers directly to
Christ himself.

Finally, I focus on the end of this particular medieval devotional image in the sixteenth
century, mentioning the art related to criticism of this image. I argue that two famous
works of the Flemish painting are related to the topic of the Sunday Christ: the work of the
“Proverbs” by Pieter Bruegel and the Haywain triptych by Hieronymus Bosch.
Keywords: medieval wall paintings; parish church; devotional image; christian iconog-
raphy; Sunday Christ; popular piety; Passion Christ; the Sunday Letter; Arma Christi;
medieval vision

Obraz Svate¢niho Krista! je ikonografickym typem, ktery byva soucasti ikonografic-
kych lexikontl jako velmi vzacna a neobvykla forma pozdné stfedovékého Mahnbildu.2
Obraz nazyvany ve stfedovéku ,,Dies Domenica“ nebo ,,Sancta Domenica“ predstavoval
»Svatou Nedéli“ - posvatny den, ktery byl vymezen jako doba k rozjimani. Pfedstavoval
koncept typicky pro stiedovék: slovo bylo vyobrazeno jako vtéleni, které se prirozené
viadilo do pestrého souboru svatych obrazi stfedovékého farniho kostela.

Obraz svate¢niho dne byva zpodoben centralné umisténou figurou Krista nebo ale-
gorické Zenské postavy svate¢niho dne: Dies Domenica. Okolo byvaji rozloZeny riizné
pracovni néstroje, pripadné zobrazeny pracujici ¢i hfesici postavy. Kristus je v nékterych

1 Studie vznikla na zdkladé del$iho textu mé disertacni prace vypracované pod vedenim prof. Jana
Royta a konzultované Hanou J. Hlavickovou. Za cenné ptipominky dékuji Janu Klipovi a Viktoru
Kubikovi. V textu uvadim jména lokalit ve Svycarsku, Rakousku a Itélii, jejichz vyobrazeni a dalsi
odkazy uvadim v katalogu k diserta¢ni praci.

2 Termin ,,Mahnbild® lze do ¢estiny prelozit jako ,napominajici obraz".
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ptipadech pracovnimi nastroji zraniovan. V ikonografickych lexikonech byl tento obraz
definovan jako zvlastni moralizujici ndmét, ktery byl uZivan jako osvétny prostredek pro-
sazujici svéceni svatkl a dodrzovani svate¢niho klidu. Toto jasné pfifazeni k urcitému
vyznamu je v kratkém pojedndni slovnikového hesla nezbytné. Jako obraz zivého a pri-
tomného Krista se ovSem dané vyobrazeni poji s obecnymi aspekty eucharistické a pa-
§ijové ucty. V této oblasti postoupilo badani za poslednich tficet let v riznych smérech
a stavd se takrka samostatnym oborem medievistiky.?

Je tedy velmi obtizné udrzet soustfedény pohled na pomérné vzacné vyobrazeni a zd-
roven vse zasadit do vSezahrnujici eucharistické ontologie o pfitomném a Zivém Kristu,
ktera prostupovala celou vrcholné stfedovékou spole¢nost. Svate¢ni Kristus nema zadnou
oporu v biblické déjepravé, je obrazem zivého Krista obklopeného soucasnym déjem
a nemize byt tedy vztahovan k vyznamovym obdobam v naraci (mdm na mysli dvojice
jako Snimani z kiize - Pieta, Narozeni - Panna Maria s ditétem, Kristus nesouci kfiz -
jako narace i jako izolovana figura, Kristus na hofe Olivetské — Kristus s kalichem, Po-
sledni vecefe — sv. Jan Evangelista na hrudi Krista, izolované a vicefigurové UkfiZovani
apod.).

Svate¢ni Kristus patti mezi slozitéjsi typy Andachtsbildu, které se objevuji predevsim
po poloviné 14. stoleti. Byvaji to vy$si autoritou potvrzena vidéni. Mezi tyto ,,Andachts-
bildy druhé generace“ miizeme zatadit Vidéni (msi)* sv. Rehote a dal$i zdzratné mse,
Vidéni cisafe Augusta, Vidéni sv. Brigity, Volto Santo a dal$i témata zdzracnych zjeveni.
Tyto naméty jsou Casto vytvoreny na zakladé starsich legend a dokladaji rostouci vyznam
vizualni zboZnosti ve vrcholném stfedovéku. V této dobé se mizeme poprvé od antiky
setkat ve vidénich s detailnimi popisy vnéjsiho svéta, které soucasna literarni véda ozna-
Cuje za ekfrastické vize.

V téchto zjevenich hral samoziejmé dilezitou tlohu christocentrismus pozdniho stie-
dovéku, touha byt co nejvice nablizku nejvyssi autorité, Bolestnému Kristu. Obraz Krista
si vydobyl pevné misto pfedev$im v socidlné a nabozensky slozitém systému Svaté fise
fimské, kde bylo nutno mnohem vice spoléhat na posvatny fdd, méné jiz na realnou silu
jednoho vladate. Kulturni prostor Svaté fie fimské poskytl velmi urodnou ptidu nejen
pasijim, ale i pozdéjsi monografické reflexi Bolestného Krista, jejimiz nejvyraznéjsimi
ptiklady jsou dvé zakladajici predvale¢né studie Panofského a Bauerreisse.

P1i sledovéni vyvoje pasijového obrazu je stéle inspirujici vychazet z oblouku nasti-
néného E. Panofskym v Immago Pietatis,® tedy jeho pfedstavu o vytrzeni posvatné figury

3 K tomuto tématu eucharistickych studii v posledni dobé: Ale§ Mudra: Ecce panis angelorum. Vytvarné
uméni pozdniho stiedovékuvkontextu eucharistické devoce v Kutné Hore. Ceské Budéjovice 2012; zde je
v uvodu shrnuta recentni literatura. Dale je nutno jmenovat také ¢etné recentni publikace, pfedevs§im
Achim Timmermann: Real Presence: Sacrament Houses and the Body of Christ, c. 1270-1600. Brepols
2009.
Nézev M3e sv. Rehote je novodobym pojmem. V pozdnim sttedovéku se vzdy odkazovalo na Visio
sancti Gregorii, viz Caroline W. Bynum: Seeing and seeing beyond: the Mass of St. Gregory in the fif-
teenth century. In: The minds eye: art and theological argument in the Middle Ages. Ed. Jeftrey F. Ham-
burger. Princeton University Press 2006, 208.
> Claire Barbetti: Ekphrastic Medieval Visions: A New Discussion in Interarts Theory. Inbunden 2011.
¢ Erwin Panofsky: ,Imago Pietatis“ Ein Beitrag zur Typengeschichte des ,,Schmerzensmanns® und der
»Maria Mediatrix®. In: Festschrift fiir Max J. Friedldnder zum 60. Geburtstage. Leipzig 1927, 261-308;
Panofsky prebird zdkladni myslenku od Wilhelma Pindera, ktery predpokladal vznik devo¢nich ob-
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z narace, jeji zcitovéni a zlid$tovani, za jehoZ projev povazoval Panofsky i obraz Svéte¢ni-
ho Krista. V zavéru této studie se snazim ukdzat vyznam Svate¢niho Krista jako jednoho
z moznych zdroji moralizujici narace v nizozemském malifstvi. Panofského studie Irmago
Pietatis tedy nastolila jeden zakladni problém: vztah narace, Andachtsbildu a zanru, ktery
se zde snazim aplikovat.

Panofského metodologickym i spole¢enskym protipolem v predvale¢né pasijové lite-
ratufe je Pie Jesu Romualda Bauerreisse.” Bauerreiss psal sva dila v dobé vitéziciho nacio-
nélniho socialismu a v souladu se zdjmem doby se zaméfil na srovnani ndbozenského
a historického kontextu eucharistické tcty po roce 1300 v zaalpskych oblastech. Toto
spojeni kfize a ideologického vyznamu dochazi jest¢ déle v Bauerreissové opomijené
studii Arbor vitae z roku 1938,8 ktera je jiz plné ideologicky zasazena, a proto zustava
necitovana, a¢ se pozdéjsi studie o Arma Christi zabyvaji pfibuznou latkou. Bauerreiss
si v8ima spojeni Bolestného Krista a souboru eucharistickych poutnich mist, kterd jsou
zasvécena Svaté krvi (Heiligblut). Bauerreiss nacrtl spojitost mezi pasijovou zboznosti
a zneucténymi krvacejicimi hostiemi. Uctivané pasijové sochy a predméty oznacil sou-
hrnnym terminem ,,Eucharistisches Gnadenbild®. Tato témata spojuje s misty vazicimi
se k eucharistii (sanktudf, predela apod.), ale také k funeralni tematice, kde se Bolestny
Kristus dostdva v epitafech ke slovu spolu se Mi sv. Rehote. V zdvéru Bauerreiss spojuje
tento fenomén s pogromy a misty zbofenych synagog. Tato mista dosud nesou nazvy
jako Judenberg, Judenbuchel, Judenstein a Judengrube.® Bauerreiss vyvodil, ze mista ticty
k pasijovému Kristu souvisela s misty zneucténi hostie. Mista zazra¢ného nalezu krvace-
jicich hostii nazyval terminem ,,Fundstelle®.!0

razi izolovanim zékladniho ndbozenského pocitu z narace. Jejich vznik pfedpokladd az (!) v nastupu

citového prozitku 14. stoleti. Tato citovd intimizace je také zdkladem Panofského studia vyvoje od

narace k izolované figute. Viz téz: Wilhelm Pinder: Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter
bis zum Ende der Renaissance. In: A. E. Brinckmann (ed.): Handbuch der Kunstwissenschaft. Wild-

park-Postdam 1924, 93.

Romuald Bauerreiss: Pie Jesu. Das Schmerzensmann-Bild und sein Einfluss auf die mittelalterliche

Frommigkeit. Miinchen 1931. Nékteré Bauerreissovy myslenky se jiz objevuji v ¢lanku Romuald Bau-

erreiss: Der ,,gregorianische Schmerzensmann und das ,,Sacramentum S. Gregorii“ in Andechs. Stu-

dien und Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens und seiner Zweige 44, 1926, 57-78; viz
téz Romuald Bauerreiss: Basileus tes doxes: Ein frithes eucharistisches Bild und seine Auswirkung. In:

Pro mundi vita: Festschrift zum eucharistischen Weltkongress 1960. Miinchen 1960. Bauerreissovym

zivotnim dilem jsou pak déjiny bavorské cirkve — Romuald Bauerreiss: Kirchengeschichte Bayerns, Bd.

1-7. St. Ottilien 1958-1970.

Romuald Bauerreiss: Arbor vitae: der ,,Lebensbaum® und seine Verwendung in Liturgie, Kunst und

Brauchtum des Abendlandes. Miinchen 1938.

Nelze s Bauerreissem souhlasit v tom, ze byl nazev od eucharistickych zazrakd odvozovan ptimo.

Nékdy se tak stalo az dlouho poté. Napiiklad Judenstein je ndzvem pochazejicim az z roku 1462.

Poutni misto tvorfi zazra¢ny hrob blahoslaveného ditéte, Anderla von Rinn, které bylo podle legendy

vykrvaceno na kameni a pové$eno na strom jakymsi mistnim Zidem. Dobry pastyt se snazil dité

sundat ze stromu, ale zlomil si nohu a také zemfel. Obétni kamen, na kterém dité vykrvécelo, byl
obestavén kostelem. Tento mistni kult byl zakdzan v roce 1953 a uctivané predméty byly odstranény

z chramu. Uctivani neustalo, a tak se v osmdesatych letech 20. stoleti rozhodl mistni biskup premistit

hrob svatého Anderla mimo kostel. Viz téZ: Jakob a Wilhelm Grimm: Anderl von Rinn. In: Deutsche

sagen, Bd. 1. Berlin 1816.

10 Bauerreis 1931, 83-84 a 92-100. K eucharistickym mistim viz téz Mitchell B. Merback: Channels of
Grace: Pilgrimage Architecture, Eucharistic Imagery, and Visions of Purgatory at the Host Miracle
Churches of Late Medieval Germany. In: Art and Architecture of Late Medieval Pilgrimage in Northern
Europe and the British Isles. Ed. Sarah Blick, Rita Tekippe. Leiden 2005, 587-646.
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Zcela opa¢ny thel pohledu zvolil Erwin Panofsky ve studii Irmago Pietatis.!! Tito dva
autofi se vzajemné necituji, coz je snad v kontextu doby pochopitelné. Je pfiznacné, ze
se Panofsky historickému kontextu pasijové cty vyhybd a pojima téma cisté umélecko-
historicky. Nevime, zda zde sehraly roli rtizné obavy, nebo §lo jen o zcela jinou metodu
pristupu.!? Panofsky nastinuje proces ,,zlid$tovani“ Krista v jeho dialogu s ¢lovékem. V3i-
ma si dilezitého mista ceskych zemi v tomto procesu a uvadi dva priklady, které znazor-
nuji Krista jako lidského prostfednika. Je jim ,,Schutzmantelchristus® z oltafniho kiidla
v Roudnici nad Labem a Svate¢ni Kristus ve Slavéting, kterého povazuje za doklad vzta-
hu s anglickym protoreforma¢nim prostfedim.!? Tento proces ,,zlid$tovani“ Bolestného
Krista a pfesun eucharistické viny ze Zida na hii$nika je pfetavenim historie v obecné
pouceni. Tento proces snad muize spojovat i obé zakladajici, a presto zcela mimobézna
dila Panofského a Bauerreisse.

K zakladnimu prfehledu o celkové literatufe k pasijové zboznosti 1ze pouzit obsahle
zpracované heslo Passionsfrommichkeit uvedené v Lexikon fiir Theologie und Kirche.'*
Pro vyvoj sochafstvi a shrnuti predvalecné pasijové literatury je velmi prehlednd stat
Gerta von der Ostena.!® Po druhé svétové vélce se soubor pasijové literatury natolik roz-
$ifil, Ze se jiz stava sam objektem monografického zpracovani. Celkové shrnuti pasijové
literatury s odkazy k nejdulezitéjsim pamatkam podava disertace A. Zimmermannové,'®
obsahujici seznam literatury, lokalit a ikonografickych typi vztahujicich se k Bolestnému
Kristu. Po druhé svétové valce mtizeme sledovat dalsi pozoruhodné rozsifeni pasijovych
studii v oblasti symbolického znaku, které snad souvisi s rozvojem moderniho uméni
a s nastupem nekonformni atmosféry na zdpadnich univerzitach. Badatelé navazali na
tzv. funk¢ni definici Andachtsbildu Bauerreissovu, ale jejich pohled byl spie psycho-
logicky. Znak se staval dillezitym pojmem v teorii sou¢asného uméni. Rudolf Berliner
a Robert Suckale hledali v souboru Arma Christi elementarni znaky, které interpretovali
jako esenci a symbol velkého stiedovékého umeéni. Polemizuji také s teorii Andachtsbildu
jako obrazu vydéleného z narace. Zastavuji se i u samotného pojmu ,uctivany obraz*,
ktery je terminem pozdéjsiho pietismu. Nelze jej prenaset do stiedovékého pojeti privatni
modlitby jako duchovni pouti.

Predev$im anglicka literatura pak reagovala na uvolnénou atmosféru $edesatych
a sedmdesatych let studiem télesnych projevi, ritudlti a chovani jako nedilné soucasti
uméleckého dila. Tato vlna studii o ,sttedovékém body artu“ se soustfeduje i na stu-
dium symbolického chovani a kultovnich pfedmétii, které byly zajimavé spise z hledis-
ka konceptu nez jako mimoradné kvalitni dilo v ¢isté vizualnim hodnoceni. Vyraznym

11 Panofsky 1927, 261-308.

12 Panofsky neuvadi Bauerreisstiv Gregorianische Schmerzensmann. Bauerreiss Panofského Imago
Pietatis pouze letmo zminuje (4-5).

13 Panofsky rozvadi piiklad Krista ve Slavétiné v pozn. 95.

14 Michael Buchberger / Josef Hofer / Karl Rahner: Lexikon fiir Theologie und Kirche. Freiburg im Breis-
gau 1995. Heslo Passionsfrommichkeit je zpracovano v dodatcich na konci dilu 26.

15 Gert von der Osten: Der Schmerzensmann: Typengeschichte eines deutschen Andachtsbildwerkes von
1300 bis 1600. Berlin 1935.

16 Andrea Zimmermann: Jesus Christus als ,,Schmerzensmann® in hoch- und spdtmittelalterlichen Dar-
stellungen der bildenden Kunst: eine Analyse ihres Sinngehalts (diserta¢ni prace na Martin-Luther-
Universitét). Halle-Wittenberg 1997.
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impulsem byla préce Leo Steinberga Sexuality of Christ.\7 Rada Steinbergovych teorii
byla sice uspé$né zpochybnéna, ale znacny ohlas této studie podnitil dalsi fadu kvalit-
nich studif z oblasti stfedovékého genderu a projevi télesnosti.!® Predméty amuletniho
charakteru prevazné z prostredi Zenskych klastert byly studovany v kontextu télesného
imitatio Christi!® a s teoretickym pozadim velkych dél eucharistické mystiky. Tento svét
stfedovékych ,,performert a performerek® je zachycen v fadé studii. Pfimo na Steinber-
govu Sexuality of Christ reagovala Caroline W. Bynum souborem studii Jesus as Mother.20
Vyznamnym badatelem v této oblasti je také Jeffrey Hamburger,?! ktery se specializuje
na kulturu zenskych klastert. Ohlas Hamburgerovy knihy Visual and the Visionary dal
podnét k myslence velkorysé vystavy v Essenu Krone und Schleier.?? Tato vystava pod
vedenim Jutty Frings spojila teologickou analyzu Hamburgerovu se sociologicko-histo-
rickou metodou R. Suckaleho. Dilezitou stati v teoretické roviné jsou pro pasijova studia
i nékterd dila Hanse Beltinga.

badatelské téma vice nez sto let. Téma ziskalo aktualnost v atmosfére anglického social-
niho hnuti. Zprévy o objevech nasténnych maleb Svatecniho Krista a pokusy o rozkryti
smyslu se v Anglii objevovaly celou druhou polovinu 19. stoleti, souborné je ale shrnul
az E. W. Tristram,?® ktery téma nazval ,,Kristus femesel“. Zkoumal spojitost neobvyklého
tématu s anglickou basni Petr Ordc vyristajici z prostfedi socidlné kritického kazatelstvi.
Krista zde interpretuje jako zastupce prostych lidi. Nepoukazal ale na misto v basni, které
by obrazovou tradici zalozilo. Pozitivni interpretace femeslnickych praci se dostala ke
slovu je$té ceskou stati Botivoje Liizka.2*

Pozitivni vyznam femeslniki a nastrojti a vztah k basni Petr Ordc byl v dal$ich studiich
véeobecné zamitnut. Proti Tristramovi bylo namitano, Ze neexistuje misto v basni, které
by obrazovou tradici zalozilo. Dale bylo namiténo, Ze nastroje Krista obvykle zranuji,
a nelze je tedy vysvétlit v pozitivnim smyslu. Tristramav ndzev ,, Kristus femesel“ byl také

17 Leo Steinberg: The Sexuality of Christ in Renaissance Art and in Modern Oblivion. London 1984;
2., roz$itené vydani Chicago 1996.

18 Caroline W. Bynum: The Body of Christ in the Later Middle Ages: A Reply to Leo Steinberg. Re-
naissance Quarterly 39, 1986, 399-439. V nasem prostredi zlstala Steinbergova studie aZ na zdjem
L. Konecného bez ohlasu. Viz Lubomir Konecny: Mistr Litoméficky, ostentatio genitalium a Vidéni
sv. Brigity Svédské. In: Zena ve clunu: Sbornik Hany J. Hlavdckové. Praha 2007, 287-298.

19 Hans Belting: Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst. Miinchen 1990;

Hans Belting: Likeness and Presence: A History of the Image before the Era of A. Chicago 1994.

Caroline W. Bynum: Jesus as Mother: Studies in the Spirituality of High Middle Ages. Berkley 1982,

135-146.

21 Jeftrey F. Hamburger: The Use of Images in the Pastoral Care of Nuns: The Case of Heinrich Suso and
the Dominicans. The Art Bulletin 71, 1989, 20-46. Jeftrey F. Hamburger: Nuns as Artists: The Visual
Culture of a Medieval Convent. California 1996. Jeffrey F. Hamburger: The Visual and the Visionary:
Art and Female Spirituality in Late Medieval Germany. New York 1998.

22 Jutta Frings (ed.): Krone und Schleier: Kunst aus mittelalterichen Frauenklostern (kat. vyst.). Essen
2005.

2 Ernest William Tristram: Piers Plowman. Burlington Magazine 31, 1917, 35.

24 Botivoj Luzek: Fresky v kostele ve Slavétiné nad Ohfi. Cesky lid 1962, 24.

2
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zpochybnovan s tim, Ze se zde vyskytuji i jiné nastroje nez jen femeslné nac¢ini.?> Skladbu
Petr Ordc¢ jako pramen pripustila pouze Gertruda Schillerova.26

Zakladajici némecka studie E. Breitenbacha a T. Hilmannové interpretuje téma jako
nastroj pastorani praxe utvrzujici svéceni nedélniho klidu.?” Zékladni kli¢ k vyznamu
tohoto zobrazeni nalézaji v kostele San Miniato al Monte ve Florencii,?® kde je vyobra-
zeni Krista s ndstroji z 15. stoleti. K fresce je pfipojen textovy doprovod hrozici peklem
kazdému, kdo nesvéti nedéli. Uvadi téz stfedovéka réeni dokladajici predstavy o Kristové
neustdlém utrpeni a o zachovani nedélniho klidu. Zobrazeni ve Slavétiné hodnoti jako
rany a izolovany priklad italobyzantského typu. Kromé Panofského, Breitenbacha a Hil-
mannové a Tristrama se pfed valkou Svatecnim Kristem zabyval jesté Fritz Saxl. Ucinil
tak predev$im ve Festschriftu pro Julia von Schlossera, kde detailné rozebira obraz Sva-
te¢niho Krista v rukopise Casanatensis a jeho kontext s psanymi versi a texty v rukopise.?
V prohloubené formé tyto myslenky rozvinul Wildhaber v samostatné studii®® a jesté
v souborné nepublikované praci (uloZené ve Vidni) na identické téma.3! Timto typem
se zabyvala také G. Schillerova,? ktera neodmitd ani ptvodni myslenku Tristramovu.
Uvadi Siroky diskurs vyznami i pojmenovani. Ze souboru jmenuje nésténné malby z Or-
maligen ve Svycarsku, kde je zobrazen zcela obleceny typ Krista. Remeslnické néstroje se
do néj ze vSech stran zatinaji, nékteré propichuji jeho roucho. Kristus drzi v ruce blesk,
ale Panna Maria mu zabranuje, aby sestoupil na zem. Dal$im vyjevem, ktery badatelka
pripomina, je Kristus z Rhaziins. Tato malba je podle ni namifena proti profesionalnim
hfi$nikéim. Bolestny Kristus je obklopen zkratkovitymi zobrazenimi hticht a nastroja,
které jsou krvavou ¢arou spojeny s Kristem. Poslednim uvedenym piikladem je pozdné
gotickd malba ve Wiesmaru.3? Tu autorka interpretuje jako ¢trndct postav kriminalnika
v architektonickém ramci, kteti do Krista sttileji $ipy. Pfinosem této prace je predevsim

7 NIy

jeji Sife, ktera se vyhnula ,,lexikonovému® oddélovani témat, a pfiznava tedy $iroky vy-

25 Rom, Biblioteca Casanatense, cod lat 1404, fol. 40r (obr. 449) - objevuji se zde hudebni néstroje. In-
strumentalni hudba v8ak méla ve stfedovéku povahu prace a zdkaz duchovni instrumentdlni hudby
byl velkou prekazkou jejiho rozvoje v radikalné asketickych hnutich. Kalvinismus rozvoj hudby pro
dusledné dodrzovani askeze téméf zlikvidoval. Husité niili varhany a praktikovali pouze choral (ten
byl slovem, na rozdil od instrumentalni hudby). Ke kalvinistické askezi viz pozoruhodny prispévek
Michal Sronék: Boteni obrazi jako svatek. In: Zena ve lunu: Sbornik Hany J. Hlavdckové. Praha 2007,
391-404.

Gertrud Schiller: Iconography of Christian Art. Volume 2, The Passion of Jesus Christ. London 1972,
197, 204-205.

27 Edgar Breitenbach / Thea Hilmann: Das gebot der Feiertagsheiligung, ein spatmittelalteriches Bild-
thema im Dienste volkstumlimlicher Pfarrpraxis. Anzeiger fiir schweizerische Altertumskunde. Neue
Folge XXXIX, 1937.

Firenze, S. Miniato al Monte, nasténné malby v kostele. K malbam se také vztahuje pojmenovani Sta
Domenica doloZené z potridentského zabileni obrazu.

Fritz Saxl: Aller Tugenden und Laster Abbildung. Eine spétmittelalterliche Allegoriensammlung, ihre
Quellen und ihre Beziehungen zu Werken des frithen Bilddrucks. In: Festschrift fiir Julius Schlosser.
Wien 1927, 104-121; Fritz Saxl / Otto Kurz: A spiritual encyclopaedia of the later middle ages. The
verses in the Casanatensis and Wellcome manuscripts. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes
5,1942, 82-142.

Robert Wildhaber: Der ,,Feiertagschristus® als ikonographischer Ausdruck der Sonntagsheiligung.
Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte 16, 1956, 1-34.

31 Préce se mi nedostala do rukou, zminuje ji Elga Lanc in: Corpus der Mittelalterichen Wandmalereien
Osterreichs II, str. 335, pozn. 43. Hlavni poznatky vSak Wildhaber publikoval ve vyse uvedené stati.
Schiller 1972, 197; dale Sontagchristus 204-205.

3 Kompozi¢né je tato malba pfibuznd s malbou ve Slavétiné.
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znamovy diskurs jednotlivym namétim. Ziistavd proto dosud zcela nevyhnutelnym pod-
kladem pro jakoukoliv ikonografickou studii.

V posledni dekddé se znovu objevilo nékolik studii o Svate¢nim Kristu, souvisejicich
s priklonem ke kulturnéhistorickym témattim. Diilezitym piispévkem byla prace Atheny
Reissové, ktera zpracovala pozoruhodny soubor maleb Svate¢niho Krista v Anglii a vy-
tvorila prvni knizni monografii s katalogem na toto téma.3* Je cennd zejména shrnutim
prament, které jsou v Anglii neobycejné dobfe dochovany. Poslednimi vyznamnymi
studiemi jsou prace Dusana Komana3> a Dominiky Rigaux.? Koman upozormuje na ¢as-
té uzivani zenské alegorie a nutnost zavedeni nového pojmu pro tento typ. Monografie
Christ du Dimanche od Dominiky Rigaux se vénovala sbéru materialu v alpskych oblas-
tech a severni Itdlii. Z této oblasti také zahrnula nové lokality do korpusu nasténnych
maleb. Vznik obrazu vak predpoklada v souvislosti se svatorehofskym kultem, coZ ne-
lze pfijmout — Svate¢ni Kristus je star$im vyobrazenim a nelze jej spojovat s fimskymi
pasijovymi relikviemi. Tématu se dotkl i autor stati v diplomové praci, kde se zabyval
vztahem vyobrazeni Svate¢niho Krista ve Slavétiné ke skladbé Williama Langlanda Ordc
Petr (Piers the Ploughman).>

Pfitomnost Krista v hostii a rozvoj pasijové zboznosti
ve vrcholném stiedovéku

Jak jiz vyplyva z vybérového prehledu pasijové literatury, téma Svate¢niho Krista ne-
patfi sice k nejdilezitéjsim typtim, jako pozoruhodna rarita si vSak ziskalo pozornost
rfady ikonografi. Objevuje se ve 14. stoleti spolu s rozvojem fady ndmétd souvisejicich
s kulturou vizualni zboznosti. ,.Visio“ jako literarni tvar souviselo v pozdnim stfedovéku
predev$im s vyznamem eucharistického kultu.

Velmi lapidarni formulace v evangeliich® a predevsim pak dovétek v Lukasovi, ze je
obtad ¢inén ,,na Kristovu pamdtku“ (L 22:9, 1 K 11:24-25), znamenal neustalé kompli-
kace a stfety s vykladem liturgie. Tento vyvoj byl utlumen az tridentskym koncilem, po
kterém jiz eucharisticka diskuse probihala spiSe jako mezinabozensky dialog.

34 Athene Reiss: The Sunday Christ: Sabbatarianism in English Medieval Wall Painting. Oxford 2000. Vel-
mi dobra je kritickd recenze prislusného dila: Achim Timmermann: Athene Reiss: The Sunday Christ:
Sabbatarianism in English Medieval Wall Painting. Journal of the British Archaeological Association
155, 2002, 288-291.

35 Dusan Koman: Sveta nedelja — nedeljski Kristus in nedeljska cerkev. In Alenka Klemenc (ed.): , Hodil
po zemlji sem nasi...“: Marijanu Zadnikarju ob osemdesetletnici. Festschrift Marijan Zadnikar. Ljubl-
jana 2001, 233-242.

36 Dominique Rigaux: Le Christ du Dimanche. Le histoire d'une image médiévale. Paris 2005; Dominique
Rigaux: Les conditions de la commande de peintures dans les paroisses des Alpes a la fin du Moyen
Age: Approche iconographique. In: Economia e arte secc. XIII-XVIII. Actes de la ,Trentatreesima Set-
timana di Studi*. Firenze 2002, 489-514.

37 William Langland: Piers the Ploughman. London 1960; Josef Zaruba-Pfeffermann: Ndsténné malby
sv. Jakuba Veétsiho a jejich okruh (nepublikovana diplomova préace na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy v Praze). Praha 2002.

38 Christian Hecht: Von der Imago Pietatis zur Gregorsmess: Ikonographie der Eucharistie von Hohen
Mittelalter bis zur Epoche des Humanismus. Romisches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana 36, 2005,
9-44.

¥ Institucionalizace eucharistie v evangeliich - Posledni vecefe (Mt 26:17-27, Mk 14:12-25, L 22:7-23).
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Pro latinsky stfedovék byla predevsim diilezita diskuse na karolinském dvore, kde se
hloubéji probirala povaha pritomnosti Kristova téla v hostii a vztah ke Kristové realné
obéti, coz znamenalo dilezité impulsy pro pasijové zobrazovani. Na dvofe Karla Holého
rada teologi vcetné Alkuina, Amalara z Mét a Jana Skota Eriugeny psala o mystickém
vyznamu krve pfi posvatné obéti Krista. Jan Skotus Eriugena pfirovnal ranu Krista k fon-
tané zivota. Spor vyvrcholil v polemice probihajici od roku 831 ve Francii nad spisem
Paschasia Radaberta De corpore et sanguine Domini, ktery zdtraziuje totoznost eucha-
ristie s Kristovym pozemskym télem. Berengar z Tours naproti tomuto spisu zdraznoval
symboli¢nost aktu a odmital pfepodstatnéni. Tento blud byl odmitnut v Tours, v Pafizi
a v Rimé (1079) a v jeho dasledku bylo zavedeno pozdvihovéni hostie a kalicha. Od
druhé poloviny 12. stoleti jiz bylo presvédceni, Ze Verum Corpus je pfitomno v hostii,
vieobecné.

Debata dale pokracovala béhem vrcholného stiedovéku. Vyvoj eucharistickych kon-
cepttl je také velice dobre zachycen ve vytvarné podobé hostie (klesté na hostie — ferrum
oblatorium — a vyobrazeni hostie) a s vyvojem ritualt spojenych s pfipravou hostii.*’

Eucharistickd diskuse vyustila v ukotveni dogmatu na 4. laterdnském koncilu. Koncil
deklaroval pomoci eucharistického kultu predevsim cirkevni jednotu. Corpus Christia-
num jako katolickd cirkev bylo definovano v ¢lanku Extra Ecclesiam nulla salus, kde je
ukotvena jednota cirkve v eucharistii a Jezi§ Kristus je v této posvatné instituci ,,knézem
i obéti“. Chléb a vino je prepodstatnéno (transsubstantio) v télo a krev. Termin transsub-
stanciace znamenal novy koncept materidlniho dotyku s vé¢nosti, pricemz cirkev byla
vyhradnim zprostfedkovatelem tohoto dotyku. Jediné konsekra¢ni slova knéze mohla
clovéku poskytnout Kristovo télo. Schvaleny kanon se pokusil jasné oddélit télo cirkve
od ostatnich. Bylo znovu natizeno oznacovani Zidd a saracéntl, aby se zamezilo télesné-
mu styku mezi kfestany a jinovérci. Bylo nafizeno uzamykani eucharistie, pficemz klice
mohl drzet pouze knéz. Byl také omezovan finanéni styk se saracény a Zidy. Pro Zidy
papez Inocenc III. vymezil mimo cirkevni koncil urcité misto ve spolecnosti, které je
etablovalo jako souéést struktury. Poprvé jasné definoval putujiciho Zida jako posvat-
ného exekutora. Tfinacté stoleti pak znamenalo pravni ukotveni Zidovskych diaspor, ale
také jejich zvy$ené ohrozeni. Prvni ptipad obvinéni Zidi ze zneuziti krve se vyskytl sice
jiz roku 1144 v anglickém Norwichi, ale ke ,,kradezim“ eucharistie dochazelo az po za-
vedeni svatku Boziho téla a spolu s roz$ifenim uzamykatelného taberndklu. Symbolicka
demonstrace posvatného materialismu byla také pro koncil vyznamnym bojem s herezi,
zvlasté pak s albigenskymi. Proti gndzi byla namifena také sakralizace pozemské cirkve,
zdliraznéni moznosti spasy i pro normalni lidi Zijici v manzelstvi i institucionalizace eu-
charistie. Sakralizace pojidani, rozeni, Ziveni, pokorné obcovani s bahnem a nemocemi

40 Nejstarsi klesté na hostie byly nalezeny v Kartagu (6.-7. stoleti), kde se spolu s christogramem objevuji
rizna symbolicka hesla; predevsim je podivuhodny symbolicky népis HIC EST FLOS CAMPI ET LI-
LIUM (Alfred Louis Delattre: Un pélerinage aux ruines de Carthage et au Musée Lavigerie. Lyon 1906,
31, 46). Klesté od 9.-11. stoleti byly na velké hostie (jako kola¢), pozdéji se zmensovaly a byly na rizné
velké hostie. Od 12. stoleti jsou bézné dvé rtizné velikosti — pro knéze a pro ostatni. Obrazy hostii ve
14. stoleti v sobé ¢asto obsahuji figuru Krista ditéte nebo Ukfizovaného (viz Krone und Schleier). Fran-
couzské klesté z 15. stoleti nesou vyobrazeni Beranka, veraikonu, UkfiZovani nebo Vzkti$eni, nékdy
téZ heraldické symboly. Viz Catholic Encyclopedia, heslo Host. Dostupné z: http://www.newadvent
.org/cathen/07489d.htm, bibliografie tamtéz.
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bylo jednim z typickych projevi stiedoveéké eucharistické mystiky — pravé to, co bylo pro
gnozi projevem necistého smyslového svéta. Z téchto divodu také gnoze eucharistii az
na vyjimky*! nepraktikovaly a odmitaly vzktieni tél.

Eucharistie jako ideologicka zbran proti gnézi byla pouzivana jiz v raném krestanstvi.
Jiz sv. Irenej (+ 203) pouzival eucharistii jako symbol materidlni soundlezitosti: ,,Kalich
z tvorstva vzaty, prohlasuje [ Kristus] za svou krev, kterou nasi krev pronikd, a chléb z tvor-
stva pochdzejici prohlasuje za viastni télo, jimz nase téla Zivi.“4> Podstatna mohla byt pro
vytvarné uméni také kodifikace 4. laterdanského koncilu, jakym zptisobem vstal Kristus
z mrtvych: do pekel vstoupil v dusi, z hrobu vstal v téle a vstoupil na nebe v obojim. Toto
zdtiraznéni nezavislého Kristova téla 4. lateranskym koncilem prohloubilo rozdily ve vni-
mani transsubstanciace v Byzanci a na Zapadé.

Dilezitym rozdilem mezi vychodni a zdpadni cirkvi byla rozdilna predstava, co zpiiso-
buje konsekraci hostii. V Byzanci to byla tzv. epikléze (epiklésis) — vzyvani Ducha svatého
po konsekraci, aby sestoupil a u¢inil dary télem a krvi Péné. U Rekt1 prevazovalo minéni,
7e pravé epikléze je pricinou konsekrace. V Rimé se naopak liturgie soustiedila kolem
slov instituce, které zalozilo lpéni na sakralnim materialismu, projevujicim se mj. i v po-
tirdni remanen¢nich teorii a v Gicté k materidlni vé¢nosti.#* Definice cirkve skrze poskyt-
nuti svatosti — Krista obracela v dalsich staletich hereticky tlak pravé k eucharistii. Pro
uméni znamenalo toto pozemské ukotveni Kristova téla posun k nabozenskému mate-
rialismu. V roce 1208 také Inocenc III. zajistil novy impuls vizudlni zboZnosti ustavenim
kazdoro¢nich procesi k sudariu sv. Veroniky, ktera ustanovil na prvni oktav po epifanii
do nemocnice sv. Ducha v Rimé. Penize z pouti §ly ve prospéch nemocnych. Nékdy pred
rokem 1216 ziskala relikvie obli¢ej,** kdyzZ se zdzra¢né obratila vzhiru nohama. Na pa-
mét tohoto zdzraku sepsal papez modlitbu ke svatému obliceji, nadanou desetidennimi
odpustky. Ctyticetidenni odpustky pak ziskal G¢astnik kazdoro¢ni pouti.*> Oblicej na
bilé latce mél také nazorné ilustrovat pfitomnost Krista v hostii. Lateransky koncil rovnéz
zakazal vystavovat ostatky bez relikvidft, aby se zabranilo jejich olamovani a kradeni.*6
Aby vétici obdrzel odpustek, musel zbozné hledét na oblicej a pomodlit se hymnus, ¢asto
vepsany k vyobrazeni sudaria. Vyskytuji se predev$im Ave facies praeclara, napsané za
pontifikdtu Inocence IV. (1243-1254), a Salve sancta facies z doby pontifikdtu Jana XXII.

41 Jaroslav Matousek: Gnose. Praha 1994. Ddle viz Catholic Encyclopedia, dostupné z: http://www.newad-
vent.org/cathen/07489d.htm. Je nutné zdtraznit vyznam gnéze pro zrod transsubstancia¢ni teorie.
Byly to pravé rizné sekty opovrhujici materii, které zacaly tvrdit, Ze proménuji a pozivaji chléb zcela
zménény - jiné podstaty nez pred konsekraci. Jejich snahou bylo ,odhmotnéni“ svatosti.

42 Ibidem.

4 Jinému aspektu kiestanského kultu vénuje pozornost Hana J. Hlavackova; sledovat vyznam obou as-

pektt je jiz mimo ramec této prace. Hana J. Hlavackova: Casovost obrazu jako mira jeho kultovnosti.

Uméni XXIX, 1982, 516-524.

Hans Belting: The Image and Its Public: Form and Function of Early Passion Paintings. New York 1990,

133, 219, 221. Belting tvrdi, Ze v této dob¢ se relikvie stala malovanym obrazem. Relikvie byla dfive

pouze kusem latky, oblicej ziskala pravé v souvislosti transsubstancia¢niho u¢eni a také vlivem starsich

tvari Krista na Vychodé (napf. mandylion). Viz téz Debora Birch: Pilgrimage to Rome in the Middle

Ages: Continuity and Change. Rochester 1998, 114-116. D. Birch cituje J. Wilperta tvrdiciho, Ze obli¢ej

byl namalovén krétce pred rokem 1216.

Hans Belting: Likeness and Presence: A History of the Image before the Era of Art. Chicago 1993,

541-544.

Naptiklad byly ukradeny dvé ¢asti prstu Mafi Magdalény; nafizeni bylo opakovano v roce 1255. Viz

déle David Sox: Relics and Shrines. London 1985, 44.
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(1316-1334). Ptivodni modlitba Inocence III. méla jen desetidenni odpustek, a tak byla
pozdéjsimi vytlacena — k hymnu Salve sancta facies se vazalo jiz 10 000 dnti odpustkd.
Pouti dosahly masovych rozmér a $ifily oblibu vizudlni zboznosti.

Dal$im dilezitym tématem vzniknuvsim v souvislosti s eucharistickou tctou je nové
forma mystického vidéni. To se stava télesnou a redlnou zkusenosti. Velkym predobra-
zem zdpadniho svétce se stala stigmatizace sv. FrantiSka, ktera byla prvni stigmatizaci
v déjinach vizionafsvi a zapocala epochu imitatio Christi. Tato epocha télesného nasle-
dovéni a télesného splyvani s Bohem byla dal$im krokem oddalujicim fimskou cirkev
od Byzance. Samotny obraz Stigmatizace sv. Frantiska zalozil tradici patfeni Krista a jeho
fyzického nasledovani. Obraz dal také zaklad tradici spojovani Krista s ostatnimi krva-
vym proudem a posilil symboliku krve v mystické obrazovosti - tato tradice krvavych ¢ar
je pro Svate¢niho Krista zvlasté vyznamnd. Vznikala fada ndmétti podnécujicich patfeni
Boha a jeho nasledovani. S tim mohla také souviset obliba ndmétu Krista na hofe Olivet-
ské, ktera se stala jakousi ukazkou télesného prozitku pti modlitbé. U Koldy v Pasiondlu
abatyse Kunhuty se poprvé setkdvame se vztazenim modlitby na Olivetské hote k pred-
stavé vyrazeni krvavého potu (L 22:44). Dalsi obrazovy vycet vybavy trapict vchazejicich
do zahrady podtrhuje vzrusujici raz tohoto okamziku.”

Jako biblicky pramen vizionarské eucharistické kultury slouzila pfedev§im Apoka-
lypsa sv. Jana,*8 kterd se ve vétsiné vidéni vyskytuje jako urcity predobraz. Je zajimavé,
Ze Janovo Zjeveni i jeho smrt se ve stfedovéké tradici odehravaly v nedéli.4 Tato tradice
zakladala vyznam sedmého dne jako dne Zjeveni a konce. Dilezitym meznikem eucha-
ristické ucty byl také svatek Boziho téla, zaloZeny na zékladé vidéni blahoslavené augus-
tinidnky Julidny.>® Byl nejprve ustaven jako lokalni svatek v Lutychu. Kdyz se stal arci-
dékan luty$sky papezem pod jménem Urban VI, nafidil roku 1264 univerzalni slaveni
tohoto svatku. Tradice byla utvrzena na viennském koncilu Klementem V. (1311-1312).
Ustaveni svatku Boziho téla také zavedlo uctivani Arma Christi a jiz zminovany pevny
tabernakl. Dynamicky rozvoj viry ve 13. stoleti podnitil pozoruhodnou a dramatickou
atmosféru pozdniho stfedovéku. Od prvni poloviny 14. stoleti se stavaji béZnou soudds-

47 Vyobrazeni dvou meéq, palic, luceren a pochodni je zde doprovozeno citdtem z Mt 26:55. Toto prven-
stvi pasionalu uvadi Robert Suckale: Arma Christi. Uberlegungen zur Zeichenhaftigkeit mittelalter-
licher Andachtsbilder. Stidel-Jahrbuch 6, 1977, 177-208.

48 7j1:12-17, 4:1, 6:1, 7:1, 9:1, 10:1. Déle viz 2K 3:18, 1] 3:2, Zj 22:4, srov. Mt 5:8.

4 Miriam Natoufova: Iohannes in sinu Iesu. Devociondlni zobrazeni v lekciondfi z Mariensternu? (nepub-

likovana diplomova prace na Katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze). Praha 2008.

Natoufova cituje Bedu a uvadi pasaze, které dokladaji Janovo télesné nanebevzeti, a eucharisticky

i nedélni kontext: ,,V devadesdti osmi letech navstivil Jana Pdn a sdélil mu, Ze se v nedéli naplni ¢as, aby

s nim a s bratry zasedl u stolu.“ V Bedovi II déle ¢teme, Ze pti nanebevzeti Jana zazarilo slunce, nebesa

se oteviela a ve$el Pan s mnoha andély a vzal ho Zivého do nebe, kde prebyva pred Bozi tvari a modli

se za nas.

Julidna vidéla mésic s tmavou skvrnou, které rozuméla jako neslaveni svatku eucharistie. V této

souvislosti bych rad pripomnél studii L. Kone¢ného: Lubomir Kone¢ny: Petr Pavel Rubens, Galileo

Galilei a bitva na Bilé hote. In: Ars baculum vitae. Sbornik studii z déjin uméni a kultury k sedmdesdtym

narozenindm prof. PhDr. Pavla Preisse, DrSc. Praha 1996, 139-142. Motiv mési¢ni skvrny muize byt,

stejné jako motiv zabofené ruky u krasnych madon, paralelné vysvétlen eucharistickym poukazem.

Obé¢ studie zpracovavaji kultovni zobrazeni, proto se mohl k témto studovanym aspektiim druzit

zdkladni, eucharisticky vyznam. V prvnim ptipadé jde o zdtiraznéni Kristovy télesnosti, v druhém

ptipadé miize byt skvrna na mésici odkazem na vidéni bl. Julidny, ktera vidéla mési¢ni skvrnu jako
znameni pro zavedeni svitku Boziho téla. Odmitani svitku protestanty bylo také vyznamnym moti-
vem cirkevni polemiky 17. stoleti.
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ti tohoto svatku privody se svatosti. Téma se stavalo ustfednim problémem teologické
diskuse. Diskurs nejriiznéjich namétii souvisejicich s Kristovou obéti pak velmi dob-
fe dopliuje tento Zeitgeist pozdniho stfedovéku. Eucharistie byla ovéncovana dal$imi
atributy posvatnosti. Tim bylo vécné svétlo ¢i velkolepé priivody doprovazené bratrstvy
zalozenymi k tomuto tcelu. Pasijova a eucharistickd zboZnost produkovala nové texty
a plnila chrdmy kultovnimi pfedméty.>! Od 13. stoleti lze pozorovat také zvyseny vliv
liturgie na ikonografii. Naptiklad Bolestny Kristus ¢asto pozdvihuje ruce jako knéz pri
Agnus Dei,>? adorace Krista na Narozeni ziskava ritulni atributy, vzriista obliba naméti
souvisejicich s Bozim zjevenim. Dal$im tématem, které snad miiZeme spojit s polateran-
skym uménim, byla grisaille. Substance a forma - ¢i logos - byly zakladnimi terminy
stfedovéké scholastiky. Grisaille pak predstavuje nevtélenou formu, a je tedy blizka slovu.
Grisaille tematizovala kostelni architekturu jakozto cirkev, stavala se vyzdobnym prvkem
pismen v iluminovanych rukopisech.>

Od konce 13. stoleti ziskavaji také posunuty vyznam tzv. Arma Christi. Arma Christi
byla v nejstarsich dobach predev$im symbolem vitézstvi Krista. Ve Zlaté legendé je vsak
Jakub de Voragine vysvétluje takto: ,,[ Arma Christi] poukazuji na Kristovu milost a ospra-
vedliuji jeho hnév, nebot jsme pamétlivi téch, ktefi nechtéji prijmout jeho obét.“ Autor
Specula>* z roku 1324 napsal: ,, Viechny Kristovy ndstroje jsou zbranémi proti hi‘iSnikiim.
My jsme zabili Krista, jsme jeho nepritelé.“ Kristovym ranam byly dany rtizné vyznamy jiz
bl. Bedou: rany byly diikazem Kristovy smrti, pfimluva k Bohu Otci, diikaz jeho lasky a vy-
tka zlym ¢i zavrzenym. Podle nékterych vyklada mély Kristovy rany predevsim poukazat
pii poslednim soudu na vinu Zidd. Zidim viak byla stéle jasnéji vymezovana role posmi-
vacil, nevéticich a téch, ktefi Krista prodali. Samotné mystérium obéti bylo ponechavano
ve vztahu c¢lovéka a Krista, pficemz dtraz byl kladen na htich individudlniho ¢lovéka.

Toto mystérium obéti mezi Bohem a ¢lovékem naslo vizudlni symbol ve formé zazraki
s krvécejici hostii. Jednim z prvnich zazraka tohoto typu byla tzv. Bolsenska m3e, pri kte-
ré eucharistie demonstrovala Bozi pfitomnost krvdcenim.>> Prvni plné rozvinuty zazrak

51 Eucharistické kulty: Johannes Heuser: ,, Heilig-Blut® in Kult und Brauchtum des deutschen Kulturrau-
mes. Ein Beitrag zur religiosen Volkskunde (disertacni prace na Universitit Bonn). Bonn 1948; Peter
Browe: Die eucharistischen Wunder des Mittelalters. Breslauer Studien zur historischen Theologie 4,
1938; Horst Appuhn: Einfiihrung in die Ikonographie der mittelalterichen Kunst in Deutschland. Darm-
stadt 1980, 69-71.

Panofsky (Panofsky 1927) interpretoval toto gesto jako vliv Posledniho soudu. Gesto prevzaté z Po-

sledniho soudu se ale li$i od liturgického gesta orans (Ecce Agnus Dei), které ma v liturgii razné formy.

Arméni naptiklad rozpazuji do formy kiize.

Paul Philippot: Les grisailles et les degrés de réalité de 'image dans la peinture flamande des X V¢ et

XVIe siecles. Bulletin des Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique XV, 1966, 225 sqq.; Michaela

Krieger: Griinewald und die Kunst der Grisaille. In: Griinewald und seine Zeit. Grofle Landesausstel-

lung Baden-Wiirttemberg (kat. vyst.). Baden-Wiirttemberg 2007, 58-67; Michaela Krieger: Grisaille

als Metapher. Zum Entstehen der Peinture en Camaieu im friithen 14. Jahrhundert. Wien 1995; Dag-
mar Tdube: Monochrome gemalte Plastik. Entwicklung, Verbreitung und Bedeutung eines Phinomens
niederldndischer Malerei der Gotik (disertaéni prace na Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitat

v Bonnu). Essen 1991; Carlo Bertelli: The image of Pity in Sta. Croce in Gerusalemme. In: Essays in

the History of Art presented to Rudolf Wittkower. London 1967, 40-55.

%4 ,Omnia arma Christi contra peccatorem stabbunt.“ Spaeculum humanae salvationis bylo uspofaddno
roku 1324 v Hornim Poryni, bylo pfeloZeno do vice jazyki, na poc¢atku 15. stoleti také do Cestiny.
Zachovalo se asi 350 rukopist. Viz Adrian Wilson / Joyce Lancaster Wilson: A Medieval Mirror. Spa-
eculum Humanae Salvationis. Poprvé citovano in: Schiller 1972, 189. Dale viz Rigaux 2005, 47.

55 Andrea Lazzarini: Il miracolo di Bolsena: testimonianze e documenti dei secoli XIII e XIV. Roma 1952.
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s krvécejici hostif 1ze ale zaznamenat az v Pafizi roku 1290. Zena z farnosti St.-Jean-en-
-Gréve byla svedena mistnim Zidem, aby propasovala hostii z velikono&ni bohosluzby.
Zid poté na hostii zauto¢il nozem, kladivem a htebiky, pélil ji, napichl ji a vafil ve vodé.
Neznicitelnd hostie reagovala krvicenim a réiznymi zdzraky. Zid nelituje a je upélen. Jeho
rodina a dalsi Zidé prestupuji na kiestanstvi. Zazrak se do¢kal uznéni od papeze Bonifa-
ce VIIL, ktery zaslal mandat pafizskému biskupovi. Bohaty V1am Raynerius pak postavil
na misté zlo¢inu svatyni - tzv. Chapelle des Billettes. Symbolicka znazornéni pokotené
synagogy tak byla ptevedena do polohy ptitomného boje Zidd s télem Kristovym a jejich
porazky. Tato existence krvacejici eucharistie v Pafizi mohla souviset s propuknutim tzv.
povstani pastyri, které koncilo pogromem. Jisty vyznam v téchto udalostech mohla se-
hrét také vira ukotvena ve sv. Pavlovi, ze pfichod Krista nastane, az budou vsichni Zidé
obraceni.>

Pouhych osm let po pafizském zdzraku, kdy zacinala ziskavat Chapelle des Billettes
jistou proslulost, propuklo nasili na iizemi fide. Nedostatek autorit ochranujicich zidov-
ské diaspory, nebo i jejich souhlas, tato povstani umoznil. Legendy a uctivané hostie po
vzoru Patize zasahly Franky. Roku 1298 propukly tzv. Rintfleischovy pogromy, pojme-
nované podle pfezdivky viidce tohoto povstani. Druhé lidové povstani probéhlo v letech
1336-1339 (povstani kozenych pazi). Tato povstdni zdecimovala mnoho Zida v oblasti
Frank, Bavorska, Svabska a Dolnich Rakous. V tomto momenté je diilezité pfipomenout
dalsi aspekt pasijové ucty, typicky pro oblast sttedni Evropy - kaple Boziho hrobu. Tyto
centralni polygonalni utvary vznikaly jako aluze na Bozi hrob v Jeruzalémé. ,Gottesruhe-
kapellen® se stavaly nejdulezitéj$imi centry pasijové tcty. Jejich vyzkum je proto dulezity
také pro ikonografii Kristovy krve a ikonografii spojenou s odpousténim htichu. Tato ri-
tudlni mista se stdvala centry spolecenského neklidu. Osvobozovani Boziho hrobu se ne-
muselo odehravat v Jeruzalémé, ale pfimo za humny u nejbliz§tho mista pasijového kultu.
Ritualni nasili se ptivodné spojovalo se samotnymi kfizovymi vypravami do Jeruzaléma.
V 11. stoleti zhanobili muslimové poutni mista v Jeruzalémeé a Urban II. vyhlasil roku
1095 ktizové vypravy. Pred kiizovou vypravou byl ale ¢asto nejprve pomstén Uktizovany
zabitim Zid{i a poté se jelo vélcit s nevéticimi. Nékdy se bojovnost vybila pouze na misté.
Napriklad v Heiligengrabe v Meklenbursku®” objevil archeologicky vyzkum v roce 1984
zevnitt cervené natfeny hrob opatfeny datem 1287, jehoz dno bylo pokryto mincemi
z 13.-15. stoleti. Je prili§ maly, aby obsahoval télo — dnesni diskuse uvazuje o kopii Boziho
hrobu v Jeruzalémé anebo o pohrbeni zneucténé hostie. V zakladech kaple objevil arche-
ologicky vyzkum vétdi mnozstvi ostatkd nasilné zabitych, jez pravdépodobné poukazuji
na néjaké popravy v souvislosti se zalozenim, nejspie zabijen{ Zidt. Obétiny v zakladech

56 Popis udélosti viz Frantisek Smahel: Husitské Cechy. Struktury, procesy, ideje. Praha 2008, kde je také
zachycena ptivodni reference k Jeruzalému. Ta se v Patizi méni v eucharisticky smysl. Nevim, zda lze
viibec toto povstani klast do souvislosti s eucharistickym zazrakem.

Caroline W. Bynum: The Presence of Objects. Medieval Anti-Judaism in Modern Germany. Common
Knowledge 10, 2004, 1-32. Gerlinde Strohmaier-Wiederanders: Geschichte vom Kloster Stift Heiligen-
grabe. Berlin 1995; Wolfgang Treue: Schlechte und gute Christen. Zur Rolle von Christen in antijiidi-
schen Ritualmord- und Hostienschandungslegenden. Aschkenas, Zeitschrift fiir Geschichte und Kultur
der Juden 2, 1992, 113-114; Hubert Faensen: Zur Synthese von Bluthostien- und Haliggrab-Kult:
Uberlegungen zu dem Vorgingebau der Gnadenkapelle des Klosters Heiligengrabe. Sachsen und An-
halt: Jahrbuch der Historischen Komission fiir Sachsen und fiir Anhalt 19, 1997, 237-255.
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jsou obecnéjsim jevem. Snad mély pokofit htich a zajistit infernalni izolaci.>® Tuto sou-
vislost kaple Boziho hrobu a pogromu s poutnim mistem lze sledovat také na rozvinuté
legendé a historickych udélostech v Pulkavé v Dolnich Rakousich.> V kapli Nejsvétéjsi
krve byl zazrak s hostii znazornén cyklem ndsténnych maleb na zdpadni sténé, ktery byl
zabilen v 18. stoleti. Byl odkryt k badatelskym tceltim J. Habisonem a poté opét zabilen
v roce 1919. Popisy maleb zachycuje svételsky opat v kronice k roku 1723.9° Csti legendy
se zachovaly také na predele oltare. Predela je doplnéna skute¢nymi vyjevy z pasiji na
oltafnim retablu a samozfejmé figurou Bolestného Krista.

I na takovychto projevech lze sledovat obecné chténi doby prozivat posvatné udalosti
v realném Case - atmosféra, kterd se také projevila v kulture zptitomnujici meditace.
Prazska kaple Boziho téla asi predstavuje urcitou transformaci ptivodni myslenky hrobu,
kterd je ovlivnéna zaloZenim svatku Boziho téla a urcitym posunem k obecnému smyslu
Kristovy obéti. Zajimavé je také zalozeni Bratrstva obruce a kladiva pfi této kapli, kde
viak o femeslné symbolice v ndzvu nevime nic blizsiho. Pozdéj$im mistem kultu s krva-
cejici hostii byl Wilsnack, mensi trhové mésto nedaleko Berlina.5! Relikvii byly hostie
nalezené ve spélenisti kostela nékolik dni poté, co byl zni¢en loupeznym rytifem v srpnu
roku 1383. I kdyz bylo spélenisté¢ promoceno destém, hostie byly suché, ve stfedu kazdé
kapka Kristovy krve. Toto misto je diileZité pro ¢eskou reformaci vzhledem k vizitaci Jana
Husa ve Wilsnacku v roce 1403 a jeho odmitnuti tohoto zdzraku. Diilezitéd je ziména Zida
zaloupezného rytife v legendé, ktera poukazuje na alternativu ki‘estanského hfignika jako
posvatného exekutora v pokrocilej$im stfedovéku.

Poutni mista spojend s Kristovou krvi jsou velmi vyznamna i pro obecnou historii,
protoze se tento kult soustredil predev§im na odpousténi, symboliku posmrtného Zivota
a obecné na eschatologii. Krev (Nového zakona), kterd se prolévd za nas na odpusténi
hrichd, byla vnimana spie jako ,,odpoustéjici slozka“ eucharistie.®? Odpusténi vsak bylo
podminovéno cirkvi jesté instituci zpovédi, a proto také symbolicnost krve Kristovy zis-
kavala v priibéhu vrcholného stiedovéku na vyznamu, zvlasté pak v husitském hnuti, kde
tvorila symbolika Kristovy krve se spory odpustkovymi jeden celek.®3 Pocit viny osciloval
z posvatného exekutora na sebe sama, stfidalo se zpytovani a obvinovani.

Je také diilezité pochopit diskurs eucharistického uceni ve 13. stoleti. Oficidlni ,,centra-
lizujici pohled” prosazujici cirkevni jednotu zastavali velci scholastici. Ten se stavél velmi
rezervované k rliznym projeviim pasijové ucty. Na toto cirkevni potlac¢ovani krvavych

8 V zakladech stfedovékych staveb se také nékdy nachdzeji zvifeci obétiny. Zvlasté rohatd zvifata
zajistovala domu plodnost. Zidé jako predstavitelé Starého zakona byli také s timto principem
spojovani.

59 Ném. Pulkau.

0 Rakousky Zwettl. V kronice svételského opata se miizeme také do¢ist okolnosti pogromu a zézraku:

,»V tom roce (1338) p¥ipadly kiestanské Velikonoce a Zidovsky Pesach na stejné datum a kviili tomu se

objevilo toto nejvétsi vyhubent Zidii.“

Z vétsi ¢asti monografie o Wilsnacku, Caroline W. Bynum: Violent Imagery in Late Medieval Piety.

Bulletin of the German Historical Institute 30, 2002, 3-36.

Origenes (Hom 9 in Levit. 10) ,,Poznej krev Slova a slys, kterak di: Tato jest krev md na odpusténi hii-

chii®, viz Antonin Podlaha (ed.): Cesky slovnik Bohovédny, heslo Eucharistie. Praha 1926, 903.

63 Milena Bartlové: Piivod husitského kalicha z ikonografického hlediska. Uméni XLIV, 1996, 167-183;
Milena Bartlova: The Divine Law Incarnated in the Man of Sorrows. Specific Iconography of the Hus-
site Bohemia. Iconographica. Rivista di iconografia medievale e moderna 4, 2005, 100-109; Jan Royt:
Cirkevni reformy a husité. In: Jiti Fajt (ed.): Karel IV,, cisat z BoZi milosti (kat. vyst.). Praha 2006, 555.
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kultti navazuje i Jan Hus nebo Mikuld$ Kusansky. Cirkevni ucenci relikvie Kristovy krve
vétsinou odmitali a Kristovu krev povazovali za oslavenou, a tudiz za zcela zménénou.
Naproti tomu multiplicita forem byla vlastni spiSe obecné sttedovéké zboznosti nebo
zebravym rddim. Tato obecna tcta vznikala spontdnné a navzdory oficidlni doktriné,
predstavitelé reagovali bud zakazem, nebo povolenim. Do této kategorie spadaji téZ na-
sténné malby Svatecniho Krista.

Toto spolec¢enské napéti v ideologii Kristovy krve je vyborné charakterizovano spisem
Gerharda z Kolina® zvanym Saxo. Tractatus de sacratissimo sanguine domini byl slozen
roku 1280 jako obhajoba ostatkli Svaté krve na zadost Hermanna z Weintgartenu. M¢l
obhgjit klasterni relikvie proti pochybova¢tm. Spis tito¢i na antické filosofy (takzvané
filosofy), na Toméase Akvinského a Alberta Velikého - tedy na intelektudlni autority stte-
dovéké scholastiky. Obhajuje ostatky krve v apokalyptickém kontextu jako prostiedek
obecné zboznosti. Podle jeho interpretace Kristus na tomto svété zanechal véfici Starého
a Nového zakona, Nejsvétéjsi svatost a Arma Christi. Nastroje umuceni maji privést ne-
vétici znovu ke Kristové lasce. Zatimco Tomas jen citil Kristovu ranu, my mizZeme vidét
jeho skute¢nou krev ,,in humanae naturae®, rudou a zatici. Krev predstavuje jiskru viny
a pocatku cirkve. Krev méla také obvinit ty, ktefi zabili Krista - jsou jimi podle Gerharda
z Kolina predevsim Zidé, ale také kiestané, ktefi zranuji Krista svou nete¢nosti a odmi-
tanim. Gerhard z Kolina dokonce nazyva relikvie spojené s Kristovou krvi terminem
cruor, ktery lze prelozit jako krveproliti, namisto tradi¢niho pojmu sanguinis. Toto pojeti
kfestantl jako ,,novych Zida“®® bylo pro obecné uvazovéni vyznamnym krokem k pro-
hloubeni pocitu viny a bazné Bozi v pozdnim stfedovéku. Individualizace eucharistické
viny vyvrcholila v renesanci, kde je zajimavou ukazkou basen na Diirerové titulnim listu
k Velkym pasijim. Pod dfevorytem Bolestného sediciho Krista ¢teme:

Sndsim tyto kruté rdany pro Tebe, 6 ¢clovéce,

a hojim Tvoji slabost svou krvi.

Ale Ty mi neprojevis diky. Svymi hfichy casto znovu rozevirds moje rdany.
Jsem stdle bicovdn pro Tvé nepravosti

kterés nyni ucinil ...

Vytrpél jsem jiz muka od Zidi,

tak at je, ptiteli, pokoj mezi ndmi.56

Tento text ndm Trpitele na titulnim listu pfiblizuje jako obraz ptitomného Boha, ne
jako historickou udalost.®” Dilo Diirerovo pokraduje v introvertnim humanismu jesté do
veétsi krajnosti tim, ze vlastni portréty stylizuje christologickym zptsobem. Pravé tako-
véto obrazy ilustruji mechanismus soucitu a viny. Tyto obrazy zpytovaly vlastni svédom,
ale krev byla také symbolem viny. Pozorovatel se mohl ztotoznit bud s Kristem, nebo
s tim, ktery Krista napadl. Pravé ztotoznéni se s Kristem pak velmi ¢asto vedlo k trestani

64 Caroline W. Bynum: Blood of Christ in the Later Middle Ages. Church History 71, 2002, 685-714.

65 Ibidem.

6 Schiller 1972, 197. Pieklad zkrdcen: ,, Has ego crudeles, Homo, pro te perfero, plagas / Atque meo morbos
sanguine curo tuos, / Vulneribusque meis tua vulnera, morteque mortem / Tollo deus: pro te plasmate
factus homo / Tuque, ingrate, mihi pungis mea stigmata culpis / saepe tuis, noxa vapulo saepe tua. / Tat
fuerit, me tanta olim tormenta sub hoste / Iudeo passum: nunc sit, amice, quies.“

67 Tematicky pfibuzny text uvadi i uvodni list k Malym pasijim A. Diirera.
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vinikd, jak nejjasnéji ukazuji priklady zneucténych a krvacejicich hostii. Nemuseli to byt
jen Zidé, zv1asté v pozdnim stfedovéku to byli také zlodéji, hii$nici, carodéjnice a nékdy
se spolecenstvi obratilo proti mocenskym strukturam. Ideologie télesného nasledovani
Krista, eschatologicka periodizace déjin, to vée s sebou neslo predstavu rovnosti a chu-
doby a také revolu¢niho oéekavani.

Uceni o eucharistii cirkev semklo, hierarchizovalo a vymezilo vii¢i okoli. Reformace
byly z toho divodu christocentrické a s eucharistii polemizujici, ¢imz tento koncept cir-
kevni autority naruovaly. Vysvétlovani povahy pfitomnosti téla Kristova zaméstnavalo
teology celé 13. a 14. stoleti, nez se dospélo k jeho Gplnému odmiténi. Zajimavou teorii
zcela nezavislého téla Boziho je uceni Jana mladsiho pafizského z pocatku 14. stoleti,
ktery tvrdil, Ze télo Kristovo se spojuje s chlebem hypostaticky a bezprostredné, takze
podle zamény ptivlastkd (akcident) lze Fici: ,, Tento chléb jest télo Kristovo. Nelze vsak
Fici, ze Bih je chlebem, protoze se s chlebem nespojil pfimo, ale prostfednictvim svého
téla. Tato teorie byla zavrzena jako heretickd. Tim byl postupné vytésiiovan scholasticky
racionalismus ze spekulaci tykajici se Bozského vtéleni, a obraz tak ziskdval prostor pro
kvalitativni vyjadfeni iraciondlni pfitomnosti. Na tomto pfipadu vidime, jak akcident
ziskdval na vyznamu i jako teologickd kategorie. Akcident ¢ili privlastek nebo modus
popisuje kvalitu substantiva, a tim kvalitativni povahu posunuje do samotného jadra
uceni. V1iv na vytvarné vyjadreni je dosud pouze spekulativni, ale zaslouzil by si hlubsi
pozornost, protoze pravé materialismus 13. stoleti a jakysi zpfitomnujici idealismus sto-
leti nasledujiciho jsou kategoriemi i v dé¢jinach umeéni.

Vice idealizujici a zaroven silnéji do pfitomnosti vnikajici figury mohou byt obha-
jobou posvatné pritomnosti, nikoli pouze Kristovy substance.®® Extrémnim vyrazem
této obhajoby pritomnosti Krista mtize byt také Zmrtvychvstani tfebonské. Zobrazovani
Bolestného Krista s eucharistickym vyznamem bylo v ¢eském prostiedi 14. stoleti béz-
né a inovativni - ptipomenime napt. v Cechach vznikly motiv Bolestného Krista s kali-
chem.® I tfebonské Zmrtvychvstani méd vyrazny eucharisticky motiv zavieného hrobu,
ktery mohl byt zobrazenim schopnosti Krista zbavit svoje télo tize a neprostupnosti.”
Sv. Augustin uvadi prichod kamenem a chiizi po vodé jako dtikaz Kristovy eucharistické
pritomnosti.

Podstata (substance) byla také vyznamnym pojmem viklefovské remanen¢ni teorie.
Pro substanci je dalezitd latka a forma a tyto pojmy bylo dalezité priradit i k neviditel-
nému télu Kristovu v eucharistii. Tento spor o substanci skon¢il kostnickym zavrzenim
Viklefovy véty ,,zpiisoby chleba neziistdvaji v téZe svdtosti bez substance®, kterou hajil i Jan
Hus. Tkonograficky vyraz Svate¢niho Krista je jen dal$im z témat podporujicich Bozi
pritomnost na zemi. Stavala se aktualni tendenci doby, ktera se odrazela v devotio moder-
na i v raznych chiliasmech revolu¢nich proudi.. Zduraznény christocentrismus ranych
reformaci navazuje na tyto tendence a stava se symbolem emancipace a individualni zod-

68 Mohli bychom fici, ze Dvotakav pojem ,,psychofysickd krdsa“neni zcela vystizny. Sttedovékému umél-
ci neslo o to, ovladnout formu duchem, ale spi$e zpfitomnit posvatnou substanci, ktera byla jakymsi
posvatnym materialismem.

9 Dora Sallay: Eucharistic Man of Sorrows: Evolution, Function and Interpretation (nepublikovand diplo-
mova prace na Kozép-eurdpai Egyetem v Budapesti). Budapest 1999.

70 Cervend litka na Kristové plasti miize byt taktéZ ovlivnéna éeskym protoreformaénim prosttedim,
Cesky preklad ,,riacho ¢rvené® v MatouSové evangeliu je lat. byssinum. K motiviim peceti viz Barbara
Brauer: The Trebon Resurrection: Retrospection and Innovation. Uméni XXI, 1983, 150-158.
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povédnosti kazdého clovéka. Hledame-1i misto Svate¢niho Krista ve vyvoji eucharistické-
ho prozivani viny, méli bychom jeho kofeny hledat pravé v dobé¢, kdy zacalo nastupovat
komunitni prozivani Kristovy obéti a podil kazdého kfestana na Kristové utrpeni. Tuto
fazi 1ze hledat predevsim v laicizaci kontemplativni viry a v posunu od obvinovani vnéj-
$tho neptitele ke zpytovani vlastniho svédomi a k zobecnéni viny. Tento posun Ize vnimat
také jako cestu 14. stoleti k humanismu ¢i k reformaci viry.

Bolestny Kristus

Ikonografie Bolestného Krista”! (Imago pietatis ¢i epitafios) se zrodila v Byzanci ve
12. stoleti.”? Tkona polofigury Krista v hrobu se uzivala béhem pasijové liturgie. Béhem
13. stoleti se tento typ Krista dostal do zapadni Evropy.

Epitafios je typem, ktery pfedstavuje Krista jako poskytnutou obét. Jiz v pozdni Byzan-
ci byl kladen v prothesi pod zobrazeni Pantokratora a spolu ilustrovaly liturgickou hym-
nu oslavujici Krista ,,na trinu nahote a v hrobé pod tim“ Knézi pripravovali eucharistii
v prothesi, ktera lezi severné od oltafe. VSechna zobrazeni se v tomto prostoru vztahuji
k eucharistii.

Prototyp zdpadnich zobrazeni Bolestného Krista 13. a 14. stoleti byl ve star$i literatute
hledéan v pozdéjsi kopii v kostele Santa Croce in Gerusaleme v Rimé, ve kterém byly
uctivany ostatky Kristova ki'ize a dalsi pasijové ostatky. Tento kostel byl jednim z nejdiile-
zitéjsich poutnich mist v Rimé. V rdmci studif o Vidéni sv. Rehote vsak bylo objeveno, ze
tato mozaikova ikona ze 13.-14. stoleti byla instalovana az na konci 14. stoleti. Kartuziani
piipsali ikonu byzantského piivodu ptimo Rehoti Velikému, ktery ji vytvotil dle zézra¢-
ného vidéni Bolestného Krista béhem mse. Tento vizi podpofeny obraz mél zastitovat
papezskou tradici v Rimé. Béhem pontifikatu Urbana VI. (1378-1389) byl stejné jako
jeho kopie spojen s odpustky a byl poutniky rozsifovan po celé Evropé. Z pocatku 15. sto-
leti zname prvni grafické tisky slouzici k propagaci odpustka v tomto kostele. Pozdnim
dokladem je napt. desticka z ruky Israhela van Meckenema z konce 15. stoleti, ktera
obsahuje napis vztahujici se pfimo k ikoné sv. Ktize v Jeruzalémé. Zobrazuje Krista na
ktizi, ktery neni ke kfizi pripoutan. Je podpiran nadptirozenou silou. Vypada jako mrtvy,
a presto trochu zivy. O¢i nema zcela zaviené a jeho rana krvaci. Na tabulce na kfizi je
fecky napis ,,Kral slavy® Je typické, Ze je dana prednost ndpisu, ktery spojuje toto téma
s liturgii, a pfesahuje tak historicky napis ,,Kral zida*

S odpustky je ptivodné spojeno predev§im Veronicino sudarium, které ziskalo v prii-
béhu 4. lateranského koncilu oblicej, bylo nadano odpustky a slouzilo také jako vizual-
ni analogie k proménéné hostii (bilé platno a uprostied Kristiv oblicej). AZ od konce
14. stoleti pozorujeme pfimé spojeni odpustkil s fehofskym kultem v Santa Croce in
Gerusaleme.

V zapadni kultufe slouzila k rozvoji ahistorického typu fada textl ze Starého zakona,
které mély slouzit jako predobrazy ke Spasitelovu utrpeni. Obrazotvornym proroctvim
byl napriklad Izajas 53:3-7.

71 Schiller 1972, 197, déle Sontagchristus 204-205.
72 Josef Myslivec: Dvé studie z déjin byzantského uméni. Praha 1948.
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Byl v opovrzeni, kdekdo se ho zfekl, muz plny bolesti, zkouSeny nemocemi, jako ten, pred nimz
si clovék zakryje tvdf, tak opovrZeny, Ze jsme si ho nevdZili.

JenZe on byl prokldn pro nasi nevérnost, zmucen pro nasi nepravost. Trestdni sndSel pro nds
pokoj, jeho jizvami jsme uzdraveni.

Vsichni jsme bloudili jako ovce, kaZdy z nds se dal svou cestou, jej vSak Hospodin postihl pro
nepravost nds vsech.

Byl trdpen a pokofil se, iista neoteviel; jako berdnek vedeny na pordzku, jako ovce pred stiihaci
ziistal némy, vista neotevrel.

Tento citat byl vykladan patristickou literaturou k Pavlové epistole Filistinskym
(2:6-10) jako proroctvi Kristova utrpeni (Basileus tes doxes — Kral slavy). Pod vlivem
Pavlova vykladu Kristovy obéti byl predev§im na Zapadé zaloZzen kult smirné obéti se
zdtraznénim prolévani krve. Tyto vyklady také reflektuji odli$né nazvy pro Bolestného
Krista v Byzanci a na Zapadé. V fecké kultute se uzivalo pojmu ,,Kral slavy®, zatimco na
Zapadé prevazovalo oznaceni ,,Muz bolesti®

Na Zapadé Kristus ziskaval stale castéji podobu celé figury, pfedev$im v némeckém
kulturnim prostoru. Také ¢asto nebyl znazoriiovan jako mrtvy, ale spise jako tzv. zivy-
-mrtvy Kristus. Od druhé poloviny 14. stoleti stale vice ziskdval podobu Zivého Krista se
znaky utrpeni. Tuto eucharistickou tendenci fyzického zpfitomnovani nalézame v zapad-
nim uméni ve stale vét$i mife, nartista pocet pasijovych témat, objevuji se Arma Christi
okolo Bolestného Krista, vnimani Krista se stava multimedidlnim programem zapad-
ni kultury. Patnacté stoleti je pak vrcholem eucharistickych vyobrazeni, ktera zapustila
koteny zvlasté na tizemi Svaté iiSe fimské. Pro 14. stoleti je typické pravé usporadani
Arma Christi kolem Kristova téla. Tato sbirka grafickych symbola se stale rozsifovala,
pridavalo se tficet stfibridkd, ryba na talifi, Pilatovy ruce s umyvadlem ¢i kohout apod.,
jako symboly jednotlivych pasijovych udalosti. Je zajimavé, Ze symboly byly vybirdny
také s ohledem na pfimou smyslovou asociaci - myti rukou, buseni kladiva, chut houby
apod.”® Tyto se vSemi smysly asociované predméty, pasijové hry a odkazy v literatute pti-
pravovaly ptidu, aby mohl byt uveden kult Arma Christi papezem Inocencem VI. Nej-
ranéj$i monumentalni reprezentace celofiguralniho Bolestného Krista nachazime jako
nasténné malby v jiznim Némecku ze 13. a 14. stoleti nebo i jako plastiky zpracované jiz
v monografii Gerta von der Ostena.

Od druhé poloviny 13. stoleti se objevuji vyraznéji Arma Christi. Nasténna malba
v Oberwalden ze 13. stoleti zobrazuje Bolestného Krista obklopeného nastroji utrpen,
s gestem Posledniho soudu. Stejné tak vidime vyraznou ranu v boku. Dal$im ptikladem
je nasténnd malba u minoritt ve Steinu nad Dunajem (tfeti ¢tvrtina 14. stoleti) zobra-
zujici Bolestného Krista pred kfizem. Zda se, jako by sestupoval z kiize k divakovi, na
néhoz hledi s rozevienyma oc¢ima. Je zcela odén, ale rany ztstavaji viditelné. Nésténna
malba ve Wissembourgu pak predstavuje typické gesto ostentatio vulnerum. Celofigural-
ni Bolestny Kristus je pravidlem pro plastiku. Vznikl na poéatku 14. stoleti v Némecku
zhruba soucasné s pietou a s figurou Jana na Kristové hrudi, ktize ve tvaru Y a dalsich

73 0d konce 13. stoleti je francouzsky osmidilny Zaltaf predstavovan jako pramen péti smysla. Postava
pti tvodnich inicidlach (moznd symbolizujici Davida) poukazuje na oko, ucho, tsta atd. jako smys-
lové zdroje poznani. Tato symbolika mohla souviset i s vybérem Arma Christi (za upozornéni dékuji
Hané J. Hlavackové).
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soch, které slouzily ke kontemplaci a privatni ticté zejména v fadovém prostredi. Zatimco
na nasténnych malbach byva Bolestny Kristus doprovazen nastroji umuceni, u soch se
tyto dopliiky objevuji jen vzacné. Z formalniho hlediska je Bolestny Kristus patrné také
ovlivnén figurou Zmrtvychvstalého - jako napf. figura z Visby (Styrsky Hradec, kolem
1310). V souvislosti s figurou Zmrtvychvstalého je také nutno poukdzat na starsi zobra-
zeni Krista zjevujiciho se sv. Tomasovi, kde Tomas vklada prst do jeho rany. V pozdnim
stftedovéku ziskal tento namét Krista ukazujictho Tomasovi rany také eucharisticky vy-
znam a predobraz pasijové ucty. Dalsi typ tvori skupina figur s riznymi expresionis-
tickymi gesty. Sem fadime plastiku z Colmaru (1330-1350), ktera zobrazuje ,,placiciho
Bolestného Krista“ Kristovo gesto (drzi jednu ruku pres druhou) byva interpretovano
jako stud ¢i pokora. Objevuje se napt. ve Wilrzburgu v Neumiinsterkirche (1335-1340).
Samostatna figura Bolestného Krista se stava méné béznou od poloviny 16. stoleti, pre-
trvava v zobrazeni ,,Ecce Homo® a v postavach Zmrtvychvstalého. Zmrtvychvstani se
velmi ¢asto naléza na vrcholu velkych oltarti protestantskych kostelt.

Zvlastni ikonografické motivy tvofi poukazy na krev, zejména pak zranéni v boku
s nejriznéjsimi poukazujicimi gesty a ornamentalné vytékajici krvi. Rana a krev byly

Noeers

Ve

vyristd v ceském prostredi kolem poloviny 14. stoleti. Rozvojem motivu Krista s kali-
chem se zabyvala diplomova prace Déry Sallay,”4 kterd vytvorila mapu rozmisténi. Tento
motiv odpovida Svate¢nimu Kristu ¢asové i vazbou na némecky kulturni prostor. Je vSak
svazan s vét§imi mésty, zatimco Svate¢ni Kristus se objevuje ¢astéji v malych méstech
a na venkové.

Pocatky Svatecniho Krista

Téma Svéte¢niho Krista’® je nutno vnimat v kontextu dal$ich vyobrazeni Bolestného
Krista. Je obvykle vniman jako specialni ikonograficky typ Bolestného Krista obklope-
ného Arma Christi, kde jsou Arma Christi nahrazena béznymi femeslnickymi nastroji
a symboly ¢i vyobrazenimi hfichu. Po zavedeni svatku Boziho téla Ize pozorovat v pa-
$§ijové tematice obecny synkretismus a symbolické prehodnocovani pasijovych namétt
v tom smyslu, Ze stéle vice symbolt a redlii pfechdzelo z bohaté se rozvijejicich rituala
do hmotnych pamatek.”® Vazba mezi symbolickym vyjadfenim a naraci je riizna a nelze
dat jednozna¢né za pravdu Panofskému ¢i jeho oponentiim. V ramci Kristova muceni

74 Sallay 1999.

75 Terminologie je neustdlend: ném. Feiertagschristus, Sonntagchristus ¢i Handwerkerchristus, angl.
Sunday Christ, Christ of the Trades, slovinsky Svjeta nedelja, it. Christo della domenica, franc. le
Christ du dimanche, hist. lat. Sancta dominica, star. angl. pyctor of Holy Sonday. Jediné ve slovinstiné
si terminologie zachovala kontinuitu s pvodnim, pozdné stfedovékym oznac¢enim Sancta Domenica,
dolozenym ke konci 15. a v 16. stoleti. Dusan Koman navrhuje dal$i upfesnéni - déleni na ,,nedeljski
Kristus“ a ,,nedeljska cerkev", podle toho, zda je ustfedni figurou Bolestny Kristus anebo alegorie cirk-
ve. Viz Dusan Koman: ,,Sveta nedelja — nedeljski Kristus in nedeljska cerkev®, in: Alenka Klemenc
(ed.), ,Hodil po zemlji sem nasi...“: Marijanu Zadnikarju ob osemdesetletnici, Festschrift Marijan Zad-
nikar. Ljubljana, 2001, 233-242.

Aachim Timmerman: The Avenging of Crucifix. Some Observations on the Iconography of the Living
Cross. Gesta 40, 2001, 141-160.
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hréla femeslnickd slozka dutlezitou roli jiz pfed vznikem Svate¢niho Krista. Vyznam fe-
meslniki Ize vidét pfedev$im pfi pribijeni na kiiz. Existuje fada narativné zpracovanych
ptibijeni, kde Krista mu¢i Zidé zéroven s femeslniky. Vyroba kiZze a ptibijeni na kiz jsou
doprovazeny kromé klesti a kladiva také dal$imi kovarskymi nastroji. Néstroje na obra-
béni dieva byly pouzity k vyrobé Svatého kiize. Tato iloha pracovnich nastroji a samot-
nych femeslnikd pfi muceni Krista a vyrobé Arma Christi byla dilezitym predpokladem
vzniku takovychto konceptt znazornujicich ,,nové kfizovani® lidskymi htichy. Ve stfedo-
véku bylo odliSovani Zida od femeslnika zfejmé a historicky podil femeslnika na umu-
&eni Krista pravdépodobné sehral urcitou roli. Zid na vyobrazeni ,,Pfibijen{ na k{z tahd
za provazy ovinuté kolem Krista, aby odvratil starozakonni proroctvi o neporusenych
kostech Beranka a zvratil konec své vlady zlomenim nékteré Kristovy kosti. V pozdéjsi
dobé dokonce vyjevy spojené s vyrobou ktize a hiebt ziskdvaji ve francouzskych ho-
dinkdch formu samostatného obrazu. Toto oddéleni femeslnych ¢innosti od historické
viny na Kristové smrti pti Kristové umuceni mélo fadu divodi. Jednak to byl sakrdlni
rozmér samotného pribijeni, ktery byl v némeckych zemich predstaven typem alegoric-
kych ctnosti pfibijejicich Krista. Dal$im dtvodem byla samotna existence relikvii Arma
Christi. Nastroje byly svérovany na zakladé autentizacnich legend rtiznym kfestaniim,
ktefi se postarali o jejich uchovani: Longinus drzel kopi, Stefaton houbu a kyblik, hiebi-
ky zatloukali a vyndavali kovati, kiiz vyrébéli truhléfi. Zidé tyto pfedméty samoziejmé
nechtéli a zabranovali posvatnému zavrseni spasy a zdzracnému objeveni nastrojt. Timto
zptsobem ziskéval femeslnik v ramci pasiji urc¢ité misto, které mu priznalo vyznam na
konstituci cirkve i podil na samotném mudeni.””

V ramci skupiny Arma Christi midzeme dokonce sledovat rtizné skupiny, které se
uplatiiujiiv pojeti Svate¢niho Krista a mohly tuto skupinu ovlivnit. Jsou jim jednak ,,0d-
pustkova Arma Christi“ publikovana v Berlinerové studii, kterd se odvolavaji na papeze
Inocence a slibuji odpusténi, pokud zbozné hledime na pfislusné nastroje. Tento soubor
zdliraznuje spojeni nasich soucasnych htichti s Arma Christi. Spojeni hfichu a Arma
Christi je vyjadfeno i v Pasiondlu abatyse Kunhuty. Bolestny Kristus uprostfed strany
drzi népis ,,Sig homo sto pro te cum pecas de sine pro me®. Ikonograficka stranka Pasio-
ndlu je vysoce inovativni ve svétovém kontextu. Poprvé pfinasi motiv Arma v podobé
$titu, pfidava ,,svaté“ rozméry do repertoaru Arma Christi, zafazuje ptidu na Olivetu po-
tfisnénou Kristovym krvavym potem, kalich horkosti nebo latku na prevazani Kristova
zraku.”® Néktera Arma Christi jsou zase jakousi ,,redukci ki'izové cesty® Posledni vecere
je prezentovana rybou na talifi, Zmrtvychvstani je nahrazeno hrobem a dvéma pyxidami
apod. Prostor jednotlivym nastrojim vénuje Kolda i v textové ¢asti — parabole s typickou

77 Samotny typ vicekomparzového Ukfizovani je ndzornym ptikladem urcité potieby vyobrazit celou
socialni skladbu stfedovéké spole¢nosti. Setnik, Josef z Arimatie, Nikodém, vojici a femeslnici
predstavuji urdity socidlni odraz, ktery dokonce ved] k jistému paralelismu panovnika a setnika na
Ukfizovani. Remeslnici podilejici se na uktizovéni ptedstavuji opaény pol této socidlni struktury.

78 Zatim se mi nepodafilo zjistit, jakym zptisobem souvisi kalich hotkosti, ktery pije Kristus na
Kalvarii, s ostatnimi historickymi kalichy. Domnivam se, Ze kalicht spojovanych pfimo s Kristem
bylo vice. V pozdnich vyobrazenich Arma Christi se vyskytuji dva kalichy. Literatura k historii
kalicha se zaméfuje jednostranné na svaty gral; tento problém vyzaduje zvlastni studii, ktera by se
zabyvala historii v§ech dochovanych kalicht spojovanych s Kristem a jejich legendickym pozadim.
Problematika vét$iho poctu kalichti ma samoztejmé souvislosti s eucharistickou ideologii. Pozadavek
ptijimani laikt pod oboji zptisobou prinesl uzivani laického kalicha vedle kalicha knézského v liturgii.
U kalichti-relikvii je vztah s liturgii uzivanim pfi msi neustale zdtraznovan.
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mystickou obrazovosti: ,,Hfeby vytrpél, aby byl se snoubenkou nerozlucné spojen, pti tom
zaznél zvuk tlukouciho kladiva, aby ani sluchu snoubenky neziistalo utajeno, jak velikou
laskou ji miluje.“”® Kolda uziva také motivu klesti a zebfiku.8° V jinych vyobrazenich
jsou ovéem Arma Christi spojena s odpustkovou modlitbou a s papezem, jako napriklad
v jednom rukopise ze 14. stoleti v Britské knihovné.8!

U Svate¢niho Krista miizeme také predpoklddat symboliku hfichu a odpusténi vyjad-
feného symbolickym nastrojem, na druhé strané je zde dtlezity rozdil. Arma Christi, ve-
raikon a pozdéji fehofska ikona byly ¢asto spojovany s odpustkovym textem a se skutec-
nymi relikviemi v Rimé. Néstroje hfesicich kfestand viak tento odpustkovy vyznam Arma
Christi rusily a prevadély htich do pfimé souvislosti s clovékem. Arma Christi a bézné
ndstroje femeslniki jsou na nékterych obrazech Svate¢niho Krista vyobrazeny spolecné.
Barevné vyznacend nebeska sféra kolem Krista je vyplnéna Arma Christi, dale od Krista
pak vidime obycejné nastroje a rtizné pozemské déje. Na jiném prikladu v kostele Nejsvé-
téj8i Trojice v Pogoriach (rakouské Korutany) je Kristus predstaven v kralovském plasti
upominajicim na Posledni soud. Po jeho levici jsou nastroje umuceni, zatimco po pravici
jsou femeslnické ndstroje. Remeslnické nastroje ziskévaji tedy dilezitéj$ misto nez Arma
Christi. Napis ,,Ecce Homo® na Svate¢nim Kristu v Pogériach jesté podtrhuje souvislost
s Bolestnym Kristem. Arma Christi byla souborem velmi variabilnim a pevné konstitu-
ovanym v celé Evropé a zejména v Cechéch jiz pred polovinou 14. stoleti, jak doklada
jiz zminény pasional ¢i ndsténné malby (Prithonice, dim U Kamenného zvonu atp.).

Svatecni Kristus do roku 1420

Nejstarsi priklady Svate¢niho Krista vykazuji velkou variabilitu, ktera poukazuje na
velmi volny vizualni vztah nejstar$ich pamatek.3? Jeho vyobrazeni pravdépodobné vyriis-
ta z riiznych moralizujicich textli souvisejicich s kontinualnim utrpenim Krista. Svate¢ni
Kristus se nevyskytuje v ramci ilustraci zpovédnich zrcadel. V ramci deseti Bozich prika-
zani se vyskytuje pouze jednou, na letaku tisknutém v Basileji v roce 1475.8% V souboru
ilustraci s dal$imi hichy tedy vyobrazeni nevzniklo. Nazev Sancta Dominica je vSak do-
loZzen uz ve 14. stoleti. Pocatecni slova Dies Dominica oznacuji také v rubrikach exempel
dva texty, které Ize s vyobrazenim spojit. Je to tzv. Nedélni dopis a Vidéni sv. Pavla. Jsou to
texty, které nabadaji ke zboznosti a dodrzovani nedéle. Jejich rozboru se vénuji v kapitole
o literarnich vazbach. Dokladaji tedy ur¢ity vztah k nedélni symbolice.?*

79 Bohuslav Havranek / Josef Hrabak (ed.): Vybor z Ceské literatury od pocdtkii po dobu Husovu. Praha
1956, 233 sqq.

80 Kolda jasné oddéluje télo a dusi Krista. Kristova duse se jiZ raduje se svou snoubenkou v Zaléfi a poté
je teprve télo osvobozeno od hiebu klestémi.

81 London, British Library, pfivazéno k MS 37, 049.

82 Athene Reiss se naopak domniva, Ze obraz je konceptem vizudlnim. S tim nesouhlasim vzhledem
k velké variabilité a prejimdm spise definici Gertrudy Schillerové (rtizné predstavy o kontinudlnim
utrpeni Krista).

83 Letak s Desaterem z Basileje, kolem roku 1475, Londyn, British Museum, oddéleni tiski a kreseb.

84 Lenka Jirouskové: Die Visio Pauli. Wege und Wandlungen einer orientalischen Apokryphe im lateini-
schen Mittelalter unter Einschluss der alttschechischen und deutschsprachigen Textzeugen. Leiden/Bos-
ton 2006, 376 sqq. Déle — Motiv der Sonntagsheiligung und Sonntagsruhe. Viz téZ Dennis Deletant
The Sunday Legend. Revues des études sud-est européennes 15,1977, 431-451.
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Nejvyznamnéj$im dokladem raného vyznamu vyobrazeni je kodex (Biblioteca Ca-
sanatense MS 1404 — vyobr. 35) z oblasti Svycarska, jizniho Némecka nebo Rakouska.
Rukopis pochazi z doby kolem roku 1420. Kresba Svate¢niho Krista stojiciho na pahor-
ku zemé je doprovézena mystickymi texty z klasterniho prostfedi. Na levé strané vedle
vyobrazeni Krista s femeslnickymi néstroji ¢teme: ,,Hugo ze Svatého Viktora: O kiestane,
spas svou dusi! Nesnaz se mi ¢init zranéni, ponévadz tvoje spdsa byla obnovena mou smrti,
ty mé vSak svym hiichem znovu kfiZujes!“®> Napravo pak ¢teme citat Svatého Augustina.
Augustin také popisuje bolest trpiciho Krista, kterou vykoupil lidstvo ze hfichu. Oba
texty proti sobé stavi Kristovo utrpeni a lidsky hfich. Dalsi dva sloupce textového dopro-
vodu jsou pod vyobrazenim Svate¢niho Krista a cituji daldi autority pasijové mystiky. Text
zadind: ,Kristus trpél ve svém pravém téle a trpi denné ve svém téle mystickém.“ Nasleduje
citat z Pavlovy epistoly Zidim (6:6): ,,A pak odpadli, s témi neni mozno zalinat a vést
je k pokdni, protoZe znovu kfizuji BoZiho Syna a uvddéji ho v posméch.“ Dale pokracu-
je: ,Prichdzim do Rima, aby mé znovu ukfizovali.“86 Nésleduje seznam lidskych htichi.
Hrichy se dotykaji také témat, jako je nespravedlnost a Spatné zachdzeni s chudymi. Text
pokracuje citaci Bernarda z Clairvaux: ,,Jsi clovék a mds vénec kvéts, jd jsem Bith a mdm
trnovou korunu. Ty mds rukavice na svych rukou, mé ruce pronikaji hieby. Ty v bilém rouse
tancis, jd jsem byl Herodem bilym rouchem poniZen. Ty svyma nohama tancis a ja jimi diu,
ty tancis rozpazen do ktize radosti a jd mél pazZe rozpazZeny na kiZi pro potupu. Jd trpél na
kfiZi a ty se v ktizi radujes. Ty nosiS sviij bok a hrud'v povysenosti a ja jsem sviij bok pro
tebe prokldl. Jestli vsak ptijdes zpét, jd tebe ptijmu. 87

Kristus se tedy vSemi citaty obraci na lidsky soucit. Néstroje vtikol jeho téla predsta-
vuji lidské ¢iny, které jej zranuji. V levém sloupci pod vyobrazenim jsou déle jmenovany
rizné udalosti v déjinach spasy, které se udaly v nedéli. Seznam obsahuje napft. stvore-
ni andéld, pristdni Noemovy archy ¢i Kristtiv kfest. Seznam uzavird $est dnt stvofeni
a sedmy den odpocinku. Tato ¢ast se tedy zfetelné obraci k nedélni symbolice. Soubor
textl spojenych s Kristem vak poukazuje spise na spekulativni a kontemplativni kofen
zobrazeni - nikoli na propagacni smysl obrazu.

Nejstar$im pramenem pro vyskyt nasténné malby obsahujici motiv druhého pfichodu
Krista a jeho kontinudlniho utrpeni je popis jiz zaniklé ndsténné malby Vidéni arcibis-
kupa Jana z Jenstejna z roku 1378.88 Malby vznikly ve véZové kapli jeho malostranského

85 Hugo de Sancto Victore dixit: ,O Christiane serva animam tuam [ ...] nola ut michi iniuram facias quia
si salutem tuam morte mea restituam, voluntarie peccando amiseris quantum in te est, me interum cru-
cifigis. “Fol. 40, viz Athene Reiss: The Sunday Christ: Sabbatarianism in English Medieval Wall Painting.
Oxford 2000, 140.

Ibidem, ,, Passus est Christus in corpore suo vero, patiur eciam cottidie in corpore suo mistico. Ad Hebreos

etc. Venio romam interum crucifigi.

Ibidem, Bernardus: ,,Tu homo es et habes sertum de floribus, et ego deus et habeo coronam spineam. Tu

cirotecas habes in manibus et ego clavos defixos, Tu in albis vestibus tripudias, et ego pro te derisus ab

Herode fui in alba veste. Tu tripudias cum pedibus, et ego cum pedibus laboravi. Tu in choreis brachia

extendis in modum crucis in gaudiam, et ego ea in cruce extensa habui in oprobrium. Et ego in cruce

dolui, et tu in cruce exultas. Tu habes latus apertum et pectus in signum vane glorie, et ego latus fossum
habui pro te. Tamen revertere ad me et ego suscipiam te.“

8 Pavlina Rychterové: Die Vita des Prager Erzbischofs Johannes Jenstein und ihr gelebter und geschriebener
Kontext. Prispévek na konferenci Kunst als Herrschaftsinstrument unter den Luxemburgern. Prag 2006.
Viz téz Ruben Ernest Weltsch: Archbishop John of Jenstein (1348-1400). Papalism, Humanism and
Reform in Pre-Hussite Prague. Hague 1968, 83-85. K Jenstejnovi téz viz Jaroslav Polc: Svaty Jan Nepo-
mucky. Praha 19932 téz Jenstejn 1977: Sbornik JENSTEJN, Brandys nad Labem / Stard Boleslav 1977.
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palace. Je to doba, kdy obrazy tohoto typu vznikaly. Karel IV. pravdépodobné konstituo-
val téma Vidéni cisafe Augusta (Emauzy, Libis) a ve stejné dobé vznikal namét Vidéni
sv. Rehote,% Vidéni sv. Brigity a dali.

Jenstejntv obraz byl roz$ifen také o motiv utoceni hfidnikd na Krista. Vidéni Jana
z Jenstejna vymalovand ve vézové kapli arcibiskupského dvora na Malé Strané jsou jed-
nim z nékolika mélo vytvarnych dél, ktera upoutala zdjem stfedovékych kronikar.%
Tyto malby byly po husitskych valkach interpretovany Vaviincem z Biezové jako Jenstej-
nova prorocka predpovéd vale¢né hriizy. Malby dle popisu zachycovaly kromé hlavniho
obrazu Bolestného Krista, na kterého ttoci htisnici jeho vlastni cirkve, i dal$i naméty.
Byla to predevsim ,,Panna Maria s nejrozkosnéjsim Jeziskem“ a obraz papeze jako Anti-
krista. Papez zde byl pfedstaven jako moufenin s tidrou. Historické okolnosti by hovotily
pro moznost, Ze tato malba mohla stat u zrodu specifické ikonografie papeze- Antikrista,
ktera byla pozdéji $ifena husity a reforma¢ni grafikou. Tyto tfi hlavni ndméty lze interpre-
tovat jako obraz soucasné cirkve trpici (Kristus a hii$nici), cirkve obrozené jako Madony
s Jeziskem a obraz papeze-Antikrista jako zavrzené cirkve Antikristovy.

Vedle tradice Bolestného Krista a Arma Christi byla k rozvoji této neobvyklé ikono-
grafie dulezita také tradice zobrazovani pracovnich ndstroji a prace. Pracovni tematika
meéla v rané sttedovékém umeéni vesmés charakter ptirozeného lidského udélu, ktery byl
¢lovéku urcen po vyhndni z rije. Prace jako trest a zaroven prirozenost clovéka je vyjadre-
nav fadé text po¢inaje vyhnanim Adama a Evy z rdje.’! V Exodu pak bylo kodifikovdno
prisné dodrzovani sabatu.”? Dal$im bohatym zdrojem poudek vedoucich k pilné praci je
také Kniha prislovi.?® Tato bohata biblicka tradice byla podkladem pracovni ikonografie
jiz v raném stfedovéku. V romdnské dobé se setkdvame ve vyzdobé s pracovnimi motivy
v podobé cykli mési¢nich praci, stavby Noemovy archy ¢i babylonské véze nebo vyha-
néni kupct z chramu.®* Vzacnéjsi, ale zajimavéjsi, jsou obrazy pracujictho Adama a Evy.»
Toto vyobrazeni znamenalo také jakysi prvotni idedlni stav lidské spole¢nosti, typicky
predevsim pro fady zdiraznujici ideal kfestanské rovnosti a chudoby. Obraz pracujiciho
Adama a Evy jako jakéhosi idealniho prvopocatku znamenal pro socialné orientované
kfestanstvi podobny koncept jako marxisticky idedl prvobytné pospolné spole¢nosti, je-
hoz rovnosti mélo lidstvo opét dosahnout. Nejlépe je vystizena tato predstava v casto
citovanych versich revolu¢niho kazatele Johna Balla:

Kdyz Adam fezal a Eva ptedla len,
kdo tehdy slouzil, kdo byl dzentlmen?®

8

&

Zazrak byl samoziejmeé starsi, ale kolem roku 1385 byla instalovana svatofehotskd ikona v Santa Croce
in Gerusaleme a odtud patrné pochazi obrazova tradice Visio Gregorii.

Jaroslav Porak / Jaroslav Kaspar (ed.): Staré letopisy Ceské. Praha 1980, 23-24.

Gn 3:17-19, dale Jes. 28:4-26, 5:29, Dt 5:1-15.

Ex 23:12, 34:21.

P 19:15, 16:26, 12:11, 20:2, 24:27, 20:12, 24:30-34, 27:23-27, 22:13, 31:13-24.

Vsechna tato vyobrazeni se vazi k pracovnimu klidu nebo ke hfichu - babylénska véz byla dilem
lidské pychy, archa prirazila v nedéli na horu Ararat. Vyhanéni kupcti ma také souvislost s tictou ke
svatym vécem.

%5 Paul H. Freedman: Iimages of the Medieval Peasant. California 1999, 59 sqq.

% ,When Adam saw and Eve span, who was then a gentleman?“ Citat Johna Balla viz napf. Richard
B. Dobson: The Peasants Revolt of 1381. Bath 1970, 375.

9
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Tyto obrazy Adama a Evy jsou také spojovany v zrcadlech s tfetim Bozim prikazanim.
Nespojuji vSak praci ¢lovéka s Kristem. Jakymsi prvnim ndznakem je Kristus uprostfed
zodiaku, ktery je na katedréle ve Vézelay a propojuje v pozoruhodné kompozici Krista
a symboly ro¢niho cyklu. Tento priklad doklada stiedovékou tendenci spojovat Kris-
tas fadem svéta. Prvnim spojenim pracovni tematiky a pfichodu Krista na zem je nastén-
na malba Posledniho soudu v Ramesdorfu. Zde andél otevira branu nebeského kralovstvi
a lidé raznych femesel vchazeji do rdje i s pracovnimi nastroji. Toto vnimani prace jako
lidského udélu nebylo jedinym didvodem, ktery vedl k rozdifovani tematiky pracovnich
nastrojt. Byla to také neustale rostouci obliba Arma Christi v souvislosti s rozvojem ryti-
ské kultury. Rytifska kultura se soustfedila na symboliku zbrani a erbd, které byly samo-
zfejmé prirovnavany v souvislosti s kfizackou symbolikou ke Kristovym Arma Christi,
zbranim nejvyssiho rytife a krale. Pracovni nastroje se pak stavaly symbolem pro ma-
nualné pracujici, jakymsi znamenim lidi, ktefi bojuji na tomto svété praci. Miizeme tedy
hovoftit o Arma Christi reprezentujicich Spasitele, Arma reprezentujicich rytire (témi byl
erb a popripadé mec ¢i zbrané) a také Ize hovotit o Arma pracujiciho ¢lovéka, kterymi
byly jeho pracovni nastroje. Arma méla slouzit jako znaky vitézného boje v pozemském
obcovani. Spojeni rytirské symboliky a Arma Christi je v klasické formé vyjadieno Kol-
dovou parabolou a kladenim symbolii utrpeni na $tit v Pasiondlu abatyse Kunhuty. Je
zde rovnéz obraz Bolestného Krista a odkaz na neustdlé Kristovo utrpeni dokladajici
intimni vztah véfictho a Krista. Paralela o state¢ném rytifi pak poukazuje na boj proti
zlu v alegorickém smyslu.

V této symbolice Arma Christi v rytifském prostiedi Ize hledat paralelu k vyvoji v fe-
meslnickém a venkovském prostiedi. Oblastmi s nejstar$imi ptiklady Svate¢niho Krista,
kde miizeme zaroven nalézt analogické ptiklady vysoké kultury, je oblast Styrska a Svy-
carska. Zde se také objevuji priklady mystického uziti Arma Christi v fadovém prostfedi.
Jeden z nejstarsich predstupnid nalézame v kapli sv. Michaela (Leoben-Goss, Styrsko).
Vyzdoba je typickym prikladem eucharistické mystiky Zenskych klasterti. Nad oltafem
kaple nalézame Uktizovani s Bolestnou Pannou Marii s mecem v hrudi a kle¢ici zaklada-
telku, abatysi Herburgu (1277-1283). Na jizni sténé kaple se naléza vyjev, kde je Sponsus
zranovan Sponsou, vedle pak vidime Korunovani Sponsy. Tento vyjev sice nemtizeme
brat jako vytvarny pfedobraz Svate¢niho Krista, ale je zde jiz obsazena myslenka muceni
Krista ve zcela ahistorickém zpracovani. Spravna eucharisticka devoce v Zenskych klas-
terech byvala pod kontrolou dominikdnt nebo jiného muzského radu, ktefi se vénovali
také kazatelské ¢innosti mezi laiky.”

Nejstarsim dochovanym piikladem je pozoruhodnd malba v Oberzeiringu z doby
kolem roku 1360.% Vyzdoba a vznik této hrbitovni kaple jsou kladeny do souvislosti
s ¢innosti mistnich stfibrnych dolit v Oberzeiringu, které zanikly po katastrofé mezi lety
1361-1365. Doly byly tragicky zaplaveny a podle tdaji po roce 1400 zahynulo nékolik

97 Ptechod z dominikdnského prostiedi uvazuje téZ Rudolf Wildhaber. V jeho dobé vsak nebyly jesté
malby v Oberzeiringu odkryty. V nepublikované praci Wildhaber povazuje za nejstarsi priklad Sva-
te¢niho Krista fragment nasténné malby dominikédnského klastera v Pettau (tam jsou ale zobrazena
jen Arma Christi). Viz cit. Elga Lanc: Corpus der mittelalterlichen Wandmalereien Osterreichs, Band I1:
Die mittelalterlichen Wandmalereien in der Steiermark. Wien 2002, 335, pozn. 43.

% ElgaLanca Domlmque Rigaux datuji tyto malby a malby v Razhiins je$té do prvni poloviny 14. stoleti.
Z.d4 se mi to prili§ ¢asné, protoze ve Svycarech se objevuje namét spolu s Vidénim sv. Rehote - to nelze
klast pred rok 1386, kdy byl obraz ustaven.
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set hornik(.”® Oberzeiring je typickym prikladem mensiho hornického osidleni, které
se soustfedilo na eucharistickou zboznost a na devo¢ni témata odrazejici zvysené ne-
bezpedi.1% Hrbitovni kostel obsahuje fadu pasijovych scén a devocni vyjevy s neslech-
tickymi donatory. V kostele v Oberzeiringu spatfujeme dvojici donatorti na Ukfizovani,
dale se zde vyskytuje dvojice andélti drzicich trnovou korunu. Je zde také fada devoc¢nich
obrazi zajistujicich nasobené piimluvy. Nejzajimavéjsi je Klanéni ¢tyfiadvaceti starct
triandrickému vyobrazeni Bozské Trojice. Apokalypticti starci byli v rustikalnéjsim pro-
stfedi vnimani jako historické figury. Jejich kult byl zakdzan az tridentskym koncilem.!%!
Svatec¢ni Kristus v Oberzeiringu je vyjime¢nym prikladem nejen kviili tomu, Ze jde dosud
o nejstar$i znamé vyobrazeni. Také jeho ikonograficky program je velmi pozoruhodny:
obsahuje svédka - svatého kréle. Tento kral poukazuje na Krista, ktery sestoupil k ltizku
spici dvojice, a okolo jsou rozlozeny rizné nastroje. Motiv Krista pobliz Itizka s dvojici
je pravdépodobné varovanim pred lenosti a smilstvem a je dolozen nékolika dal$imi pri-
klady. Motiv asistujiciho svétce dale znejasiuje, které vidéni bylo nejdtlezitéjsi literarni
paralelou namétu Svatecniho Krista. V tivahu prichazi fada velmi popularnich vidéni,
napt. Vidéni sv. Pavla, které bylo spojovano s tzv. dopisem z nebe poslanym (Nedélnim
dopisem). Legenda o objeveni tohoto vidéni obsahuje motiv cisafe Theodosia, ktery ote-
vre nalezenou krabicku s hroznym zjevenim pekla sv. Pavlovi. Toto vidéni bylo riizné
upravovano, obsahuje motiv odnaseni zI¢ a dobré duse ¢i na Zapadé pripojenym dopisem
z nebe, nabddajicim ke svéceni nedéle. Dal$i moznosti je pfimo Vidéni Karla Velikého,
kterému béhem mse sv. Jilji andél zjevi hiichy napsané na papiru. Karel Veliky mél také
dalezity vyznam v rdmci svéceni nedéle, protoze vydal tzv. Admonitio Karla Velikého,'%2
jez vyzaduje dodrzovani nedélniho klidu. V tivahu také ptipada legenda nedélniho dopi-
su, ktery byl adresovédn do Rima (Jeruzaléma, Catihradu). Tato figura krlovského svédka
je unikdtnim a dilezitym motivem i proto, ze jde pravdépodobné o nejstarsi priklad
vyobrazeni.

Ve Styrsku se mtizeme setkat je$té s dal§im ranym ptikladem vynikajici kvality. Je jim
Svétec¢ni Kristus ve farnim kostele sv. Vavtince v Miirztalu (Sankt Lorenzen im Miirztal).103
Nasténné malby jsou jednim z nejkvalitnéjsich prikladt internacionalniho slohu. Stylové
patfi do okruhu Mistra z Brucku a datuji se do doby kolem roku 1420. Svate¢ni Kristus
je prvnim obrazem u vstupu do chramu. Obraz predstavoval klasické schéma Svate¢niho
Krista v gestu orans upominajiciho na Agnus Dei v liturgii. Z kle¢iciho dondtora se za-

9 Ferdinand Tremel: Das ende der Silberbergbaues in Oberzeiring. Blitter fiir Heimatkunde, Herausge-
geben vom Historischen Verein fiir Steiermark XXVII, 1953, 1 sqq.

100K problematice zboznosti v dtilnich osidlenich pfednasel Jan Royt (Ka$perské Hory), dale téZ in Jan
Royt: Memento mori! Smrt jako brdna k vécnosti ve vytvarném uméni: sbornicek prispévkii k umeéle-
ckohistorické vystavé v Muzeu Sumavy v Kasperskych Hordch kvéten-listopad 2004. Ka$perské Hory
2004.

101 Leopold Kretzenbacher: Nachtridentinisch untergegangene Bildthemen und Sonderkulte der Volks-
frommigkeit in den Stidost-Alpenliandern. In: Sitzungsberichte der Bayerischen Akademie der Wissen-
schaften, Philosophisch-Historische Klasse, 1995, 34-73. Cty¥iadvacet apokalyptickych starcii vzyvaji-
cich tfi riizné osoby Boha snad mohla dokonce vést k predstavé trojndsobku — 24 starcti x 3 Bozské
osoby je 72 ptimluv.

102 Charlemagne, ,, Admonitio generalis®, ed. Alfred Boretius, Capitularia regum Francorum (Monumen-
ta Germaniae Historica 1: legum sectio II, 1883), vol. I, str. 60. Citovano in: Engelbert Kirschbaum /
Wolfgang Braunfels: Lexikon der christlichen Ikonographie (Bd. 1-8). Basel 1968-1976, heslo Feiertag-
schristus.

103 Lanc 2002.

60



chovala pouze népisova paska. V témze kostele se zachoval dalsi, typologicky souvisejici

namét s vyobrazenim Svéte¢niho Krista — tzv. Volto Santo.!% Vyobrazuje zndamé Ukfi-

zovani v Lucce, které dle legendy namaloval Nikodémus. Od 12. stoleti byl zndm zazrak

s hracem na housle, kterému obraz daruje za jeho hru botu z drahého kovu. Tato legenda

je zachycena na fadé stfedovékych ndsténnych maleb a je dal$im z vizionafskych témat

zdtraznujicich neustélou Kristovu pfitomnost.

V oblasti Svycar povazuji za nejstar$i obraz v Ormalingen, ktery predstavuje obleceny
typus Krista s bleskem. Kristus se snazi sestoupit na zem, ale Maria mu v tom zabranuje.
Do jeho roucha se zapichuji riizné nastroje. Tento obraz naopak obsahuje oblibeny motiv
vidéni a pfimluv Panny Marie. Typ oble¢eného Krista evokuje spiSe Posledni soud a tento
obraz viibec nemusi souviset s Nedélnim dopisem, ale spiSe pfimo s predstavou Kris-
tovy paruzie a Boziho trestu. Oblast severni Italie a Tyrolska je také prostorem s velmi
starymi priklady v Prabi d’Arco (kolem 1370), Porderone a San Pietro di Feletto (konec
14. stoleti). Zde se objevuje Kristus frantiSkdnského typu v hnédé suknici a s mystickymi
krvavymi ¢arami. Tato tradice Kristova odéni snad vychdzi z tehdy jiz proslulého Vol-
to Santo v Lucce. Prabi d’Arco (konec 14. stoleti) uvadi do ikonografického repertoaru
zenskou alegorii. V Itdlii se také setkdvame jiZ v této vrstvé s napisem Sancta Dominica.
V této souvislosti je diilezité pfipomenout starsi tradici ucty ke sv. Dominice, kterd byla
roztrhana za cisafe Dioklecidna divou zvéfi. Svétice je vyobrazovana s kiizem a centrum
jejiho kultu mtizeme hledat v Kaldbrii (Tropea). Vzhledem ke stejnému jménu (Sancta
Dominica) a k alegorické tradici Zenskych figur v Byzanci mohla tato tcta sehrat také
urcitou roli.1%

Anglické nejstarsi lokality se nachazeji v hrabstvi Wiltshire. Jsou fragmentarné do-
chované, reprodukuji zdkladni schéma Krista obklopeného femeslnickymi nastroji. Toto
zékladni schéma se pak objevuje ve vétsiné prikladii. Pfesto miizeme v celkovém korpusu
Svate¢niho Krista rozli$it nékolik skupin:

1. Tradice univerzalni — Kristova bolest a sestupovani na zem pod tithou bolesti. Tato
tradice nového prichodu je oblibena predev§im mimo Itdlii. Je spojena s ideologii sed-
mého dne, sedmi véki svéta a s eschatologickymi pfedstavami. Tato tradice je také
vice spojena s obecnym pojetim zranovani Krista v§emi lidskymi htichy. V Anglii se
vyskytuje pozdéji tradice spojovani Svate¢niho Krista se sedmi smrtelnymi htichy.

2. Tradice krvavych car. Kristus je oblec¢en do jednoduchého hnédého tboru a je spojen
s predméty krvavymi proudy. Tuto tradici vychdzejici ze stigmatizace sv. Frantiska

104 Georg Wagner: Volksfromme Kreuzverehrung in Westfalen von den Anfingen bis zum Bruch der
mittelalterlichen Glaubenseinheit. Schriften der Volkskundichen Kommission des Landschaftsverbandes
Westfalen-Lippe 11, 1960; Donat de Chapeaurouge: Die Geigerlegende des Volto Santo und ihre antike
Herkunft. In: Hans Fegers (ed.): Das Werk des Kiinstlers: Studien zur Ikonographie und Formgeschichte.
Hubert Schrade zum 60. Geburtstag. Stuttgart 1960, 126-133.

105 Obrazy sv. Dominiky se zachovaly v dému v Montreale a také v kostele Sancta Domenica in Latreza.
Malba sv. Dominiky je v krypté a pochdzi ze 13.-14. stoleti. Mucednice drZi kiiz a Zehna. Kult
sv. Dominiky je asi dtlezitou soucasti problému a vyzaduje hlubsi studium. Literatura viz Engel-
bert Kirschbaum / Wolfgang Braunfels: Lexikon der christlichen Ikonographie. Band 6: Ikonographie
der Heiligen Cresentianus von Tunis bis Innocentia. Basel 1974, 72, heslo Dominika. Ur¢itou obdobu
korunované Zeny jako symbolu konce znamenaly velmi pozoruhodné tradice v Bendtkach pii ko-
runovacich dogaressy, manzelky ddzete. Protoze byla obvykle stard, byla vnhiména jako alegoricky
triumf smrti, které vzdavaji hold jednotlivé gildy. Viz Asa Bohm: The Coronation of Female Death,
the Dogaressa of Venice. Man: New Series 27,1992, 91-104.
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1ze poprvé dolozit v Italii kolem roku 1380. Je zde doloZen nazev Sancta Dominica.
Podobny typus obleceného Krista piedstavuje také uctivana fezba Volto Santo.

3. Tradice zenské alegorie. Tato tradice se vyskytuje pfedev§im na iizemi pod vlivem Be-
natek. Uziti Eklésie, ¢i pfimo Svaté Nedéle (Sancta Dominica), pravdépodobné souvisi
s alegorickym vnimdanim Zenské svétice ve vychodni tradici. Nejstarsi doklad uziti
zenské alegorické postavy v Italii je z doby kolem roku 1370. Tato tradice také miize
souviset se skute¢nou svétici — sv. Dominikou (Sancta Dominica).

4. Novy Adam - velice podivnd stylizace zrafiované ustfedni figury do jakési podoby
s androgynnimi rysy. Tento obraz Krista jako idedlniho ¢lovéka mohl sméfovat k ne-
pravovérnym vykladim a herezim. Ke stirdni rozdilu mezi ¢lovékem a Kristem do-
chézelo napf. u adamiti a fady dal$ich pantheizujicich tendenci (objevuje se zejména
v severni Itélii a Svycarsku od roku 1410).

5. Kristus jako obr - obfi rysy Ize sledovat predevs$im u typu Fastenchristus, ktery ma
nékdy hrozivé rysy tvare. Svate¢ni Kristus ¢asto dortistd aZ do rozméru sv. Krystofa (az
5 metrii). Tato stylizace je snad ovlivnéna Vidénim sv. Brigity (od poloviny 15. stoleti).
Dle uziti pak mtzeme sledovat pfevaznou funkci: jako Mahnbild, Andachtsbild a jako
epitaf. Mahnbild s posvatnou figurou a Andachtsbild je velice obtizné rozliSovat, pro-
toze v ndbozensky piisném prosttedi byla bazen Bozi zékladni slozkou tcty. Clovék se
bal trestu pfi pohledu na Svate¢niho Krista ¢i na Posledni soud, a pfesto tyto obrazy
uctival. Lze v$ak rozliSovat mezi obrazy, které byly na vnéjsi sténé ¢i vyjimecné vedle
kazatelny, a mezi priklady opatfenymi Zeleznou ty¢i na napichovani svi¢ek ur¢enych
pfevazné k nedélni pripomince zesnulych.

Vazby k textovym pramentim

Vzhledem k textim zachovanym pfimo na vyobrazenich mtlizeme obraz Svate¢niho
Krista ztotoznit s nazvem ,,Sancta Dominica® a tim i s texty stejného jména. Zakladnim
pramenem, se kterym muzeme Svéte¢niho Krista spojit, je Nedélni dopis a s nim Casto
spojované Vidéni sv. Pavla. Na letaku z roku 1634 dokonce obraz Svate¢niho Krista do-
provazi text La epistola della dominica - tzv. dopis z nebe poslany. Tento dopis vyzyva
ke slaveni nedéle, k fadnému kiestanskému Zivotu a zboznosti. Pokud nejste dobrymi
kfestany a nectite nedéli, ilustrace ukazuje disledky pro Kristovo télo.

Vidéni sv. Pavla (Visio sancti Pauli, epistola vel revelatio, dopis ¢ili zjeveni)!% je vitbec
nejstarsi literdrni pamatkou spojenou s motivem nedélniho klidu. Tyto texty jsou také
v rubrikdch velmi ¢asto pojmenovany Dies Dominica.

Motiv drzeni nedélniho klidu je obsazen v zavére¢né Kristové feci a je dale jesté obo-
hacovan motivem pfipojeni tzv. Nedélniho dopisu, textu zcela jiné literarni tradice. Ze-
jména v nékterych verzich podle déleni Jirouskové se svéceni nedéle stavd kmenovou
¢asti tohoto vidéni. Vidéni v latiné zac¢ina slovy Dies Dominicus. Zajimavé je také, Ze se
toto vidéni zachovalo ve starocestiné a hornonémeckych dialektech, které nesou urcity
znak zobecnéni tohoto textu. Dopis z nebe poslany je text, ktery byl spolu s tradici Sva-

106 Jirouskova 2006, 376 sqq. — motiv der Sonntagsheiligung und Sonntagsruhe.
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te¢niho Krista dan jiz Athenou Reissovou.!?” Prvni ¢ast vypravuje, jak Bith nebo Kristus
pise dopis a posild jej do Jeruzaléma (Rim, Betlém, Catihrad). Druh4 ¢4st utvrzuje slaveni
nedéle. Nékteré dopisy jesté obsahuji tfeti cast, ktera jmenuje véechny udalosti, jez se
staly v nedéli.

Jirouskova tyto texty povazuje za tematicky blizké a 1ze sledovat, Ze se tyto texty vza-
jemné ovliviiovaly. V jedné verzi stoji mezi Vidénim sv. Pavla a Nedélnim dopisem dvé
kratka pojednani: o patnacti znamenich posledniho soudu a o poslednim soudu samot-
ném. Ve verzi V3 nasleduje Vidéni sv. Pavla pojednani o sedmi skutcich milosrdenstvi
a poté vycet nedélnich udalosti v déjindch spdsy. Nedélni dopis je jeden z vice texti a ob-
sahuje také Transitus Mariae. Jirouskova ukazuje, ze Visio sancti Pauli se stavalo také
exemplem v samotném textu Nedélniho dopisu.

Jiroukovd se v kapitole Visio Pauli jako Miraculum a Exemplum snazi zasadit ten-
to text do kontextu velmi oblibené literatury stfedovéku. Textové soubory obsahovaly
kromé Visio sancti Pauli a dopisu z nebe dal$i soubory, které mohly byt vyuzivany jako
soucasti kdzani. V pripadé rukopisu Pa (s. X-XII)!%8 je za textem Visio sancti Pauli ptita-
zeno také kazani Sermo de anima et corpore. Toto kazani obsahuje fe¢ dobré a $patné duse
k télu na den VzkiiSeni Krista. Nékdy je téZ tento text v rubrice oznacovan jako Privilegia
diei dominicae et visio Sancti Pauli in inferno. Dal$imi pfitazenymi texty jsou De Iuda
Iscarioth traditore, de oleo misericordiae, de miseriabili vita et morte Antichristi. V jiném
ptipadé je Visio sancti Pauli za¢lenéno na zavér Brigitinych Revelationes o osvobozeni
dusi z ocistce. Velmi zajimavy je také hornorynsky priklad Spiegel des Leidens Christi
z pocatku 15. stoleti, kde jsou obsazeny ¢asti o poslednim soudu a ars moriendi.

K utvoreni namétu Svate¢niho Krista prispéla také apokalypticka literatura. Tento zanr
byl s ideologii sedmého dne spojen jiz ve starovéku, napriklad Zidovskou Apokalypsou
tydnti (prvni Henoch 93 a 91). Ve stfedovéku existovala také predstava Sesti véki, pri-
¢emz prvnim ¢asem byl vék Adamuv a pfitomna doba byla vékem poslednim - Sestym.
Po ni nasledoval ptichod Krista.!? Toto paralelni vnimani univerzalniho, lidského, i ty-
denniho cyklu také pomohlo nékterym autortim utfidit apokalypsy podle zptsobu vni-
mani ¢asu. Nechutova se drzi zakladniho déleni eschatologické literatury na individudlni
a globalni podle toho, zda pfevazuje rozvaha nad koncem jednotlivce, ¢i zda text hovori
o zaniku tohoto svéta.

Svate¢ni Kristus obsahuje jak motivy individualniho smrtelnika, tak i vidéni Kristova
prichodu a znameni konce svéta. Z motivi jednotlivych apokalyps a zjeveni nelze oznacit
jedinou, kterd by byla textovou obdobou Svate¢niho Krista. K tématu Svate¢niho Krista
je velmi dtilezitych nékolik eschatologickych vizi, které stoji na pomezi eschatologické,
ndbozensky vzdélavaci a véroucné literatury. Vérici je poucen a zaroven varovan hroznym
vidénim. Prvnim typickym prikladem jsou tzv. Pfimluvy Panny Marie, ktera oroduje za
spasu hrisniki a prosi Boha, aby kiestantim odpustil. Motiv pfimlouvajici se Panny Marie
se vyskytuje na nasténnych malbach v Ormalingen a na zni¢enych malbach ve Sted-
hamu.

107 Rudolf Stube: Himmelsbrief. Tiibingen 1918.
108 Tirouskova 2006, 394.
109 Jacques Le Goff / Jean Claude Schmidt: Encyklopedie stfedovéku. Praha 2002, 93.
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Dalsim dulezitym apokryfnim textem je Vidéni sv. Pavia''® (Visio sancti Pauli), které
se vyskytuje také v éeské stredovéké literature.!!! Jeho text je zvlasté vyznamny proto, Ze
byl ve vrcholném sttedovéku spojen s tzv. Nedélnim dopisem &i listem z nebe poslanym®.
Zakladnim textem, se kterym mtizeme Svate¢niho Krista spojit, je Nedélni dopis a s nim
Casto spojované Vidéni sv. Pavia.

Svate¢ni Kristus ve Slavétiné je jedno z nejstarsich vyobrazeni viibec - 1ze jej snad da-
tovat do doby kolem roku 1385. Dilo jiz reflektuje texty kritického kazatelstvi obsahujici
motiv Kristova druhého prichodu. Mezi tyto texty patfi devatenacta kapitola o zalozeni
cirkve ve skladbé Piers the Plowman. I ptesto, ze vétsina badatelii tento pramen zamitla,
pfidrzuji se v hodnoceni star§iho nazoru G. Schillerové a E. W. Tristrama. Je vS§ak nutno
upresnit ¢ast skladby, ktera je pro vyobrazeni podstatna.

Devatendacta kapitola Petra Ordce (Piers the Plowman)!1? od Williama Langlanda za-
¢ind obrazem Krista, ktery vchazi mezi lid a nese k#iz. Vedle ného stoji Svédomi, jez
vysvétluje toto vidéni. Duch svaty rozdava dary kfestaniim a porouci Petru Oracovi, aby
oral pole - svét. Antikrist ale chce zautocit, a tak Svédomi vede véechny kiestany k vy-
stavéni velké pevnosti — svaté cirkve — spolecenstvi. Kdyz je toto dilo hotové, nabidne
jim Svédomi odménu - eucharistii. Néktef1 se ale odmitaji na tento dar nalezité pfipravit
a nechtéji splatit to, co si vzali od ostatnich. Basnik pochopi z fe¢i ,neznalého farafe®,
jak jsou kfestané na tento dar nepfipraveni. Mezi ikonograficky relevantni pasaze patii
cast, kdy lidé postavi pevnost cirkve: Svédomi vysle Milost, kterd rozdava zbrané proti
Antikristovi. Zbrané proti Antikristovi jsou riizna nadani pochazejici z Ducha svatého.
Alegorie Milosti mimo jiné upoming, Ze Petr Orac je ,sprdvce, bific a pokladnik. Jemu
dluzite Cdstky za odpusténi.“1'3 Svédomi poucuje o ptipravé spolecenstvi — cirkve k eu-
charistii. Nejprve se pohada s hospodskym, ktery prodava ,.slitky a Zrddlo pro prasata®,
poté se pusti do hadky s neznalym vikarem. Vikar neni nélezité vzdélan v uceni, takze
miiZe zalovat Svédomi o hrozné situaci v cirkvi. Papez zabiji kfestany a nemiluje své
nepratele (Urbanova ktizova vyprava v roce 1381) a avignonsti kardinalové se spolcuji
s Zidy. Cirkev se odivé do krasnych rouch. Na zavér je vyslovena myslenka, ze vladat ma
pravo na svoji vladu pouze tehdy, pokud ji uziva podle rozumu a pravdy. Posledni kniha -
Prichod Antikrista — odkazuje na svatost smifeni. Rozviji boj Svédomi a Antikrista. Proti
Antikristovi bojuje Vék, Mor a Smrt, ale lidé se stejné neboji hresit. Svédomi jiz nemtize
vzdorovat a hledd po svété Petra Orace — Spasitele. Basnik-autor nakonec vyktikne ze
sna ,,Milost!“ a probudi se. Podobny motiv orace, ktery mé autobiografické rysy a premita
o darech ¢lovéka a jeho zkaze, je obsazen i ve skladbé Ackermann aus Béhmen Jana ze
Zatce.!!* Zatec je méstem téhoz regionu jako Louny a Slavétin.

110 7a odkaz k této literrni pamétce dékuji kolegovi Jakubu Sichalkovi z UCL AV CR.

W Jan Vilikovsky: Préza z doby Karla IV. Praha 19482, Jirouskovd zpracovala téma Vidéni sv. Pavla i pro
kolektivni knihu Jan A. Dus: Novozdkonni apokryfy IIL. Proroctvi a apokalypsy. Praha 2012, 253 sqq.;
Ize najit téz in: Bohuslav Havranek / Josef Hrabak (ed.): Vybor z Ceské literatury od pocdtkii po dobu
Husovu. Praha 1957, 544 sqq. Dostupné téZ online: http://www.ucl.cas.cz/edicee/?expand=/antologie
/zliteratury/VZCL3.

112 Langland 1960.

113 Vicezna¢nost figury Petra Oréce je bezpochyby zdmérnd. Touto vyznamovou polyvalenci se
reformac¢ni myslenky vyhybaly perzekucim - tato narazka se mohla vysvétlit pokazdé jinak.

114 Johannes von Saaz: Ackermann aus Bohmen. Praha 1994.
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Nasténnd malba Svate¢niho Krista ve Slavétiné je blizka textiim obsahujicim reformac-
ni myslenky a zobrazuje motiv darti Ducha svatého - paprskd, které zafi na femeslniky.!1

Tretim vyznamnym textem v souvislosti s praci je Vidéni Adamovo. Toto vidéni je, co
se tyce ndbozensko-politického dopadu, velmi vyznamné. Pfedstavuje totiz myslenku, Ze
¢lovék poskozeny padem do hfichu se muize stat opét dokonalou bytosti, pokud se podda
zcela novému Adamovi - Kristu. Tento novy Adam muze ¢lovéka povznést k pivodni
dokonalosti. Spolu s ideologii periodizace, kterd je pro eschatologii typicka (liceni hriz
a nastoleni nového radu), se stala dulezitym apokryfnim textem pro levicové orientované
mySsleni, byla pfedpokladem pro ideologii dosazeni idealni dokonalosti a rovnosti lidské
spole¢nosti.!® V této moznosti dosazeni prvotni dokonalosti ¢lovéka vidi Robert Kali-
voda kofeny komunistického konceptu, ktery byl pouze podle jeho interpretace brzdén
»principem kiestanské nirvdny*117 usilujici o dosazeni nadpozemskych hodnot. Tato ideo-
logie tvotila dilezitou soucdast Viklefovy viry ve ,.fides caritate formata“ (vira utvarena las-
kou), kterd dava ¢lovéku moznost od dokonalosti ztracené padem dosahnout opét stavu
nevinnosti (status innocentiae). Tuto linii Kalivoda sleduje pfes Kusana, Erasma Rotter-
damského a renesancni italské myslitele Pico della Mirandolu a Paracelsa. Za pokracova-
tele téchto myslenek prvotni dokonalosti povazuje Kalivoda V. Andreaeho.!!8 U téchto
jmenovanych jiz nejde o koncept hfichu, nybrz o ,,pobloudéni, které se napravuje nikoli
milosti, ale poznanim. V této linii pokracuje i J. A Komensky a rosenkrucidnska generdalni
reformace. Tento proud Kalivoda sleduje az k marxismu.

Rozmisténi a socialni predpoklady

Pozorujeme-li mapu rozmisténi nasténnych maleb Svate¢niho Krista, vidime, ze vy-
obrazeni nalézame téméf vyhradné na uzemi Anglie, Walesu a na tzemi pod vlivem
Svaté fise fimské. Inzularni priklady se potom lisi mnohem vétsi koncentraci nasténnych
maleb na jedno uzemi, mensi ikonografickou pestrosti a snad i celkové nizsi kvalitou.
Celkové pocty dosud znamych ndsténnych maleb jsou takovéto:

19 v Anglii

4 ve Walesu

1 v Chorvatsku

6 ve Slovinsku

12 v kantonu Graubiinden (Grissons) a v okoli Bodamského jezera

1 uBernu

8 kolem italskych jezer (Lago di Garda a severné od Mildna)

2 v Cechéch (+ zaniklé Jenstejnovo vidéni)

115 Interpretace celé ndsténné malby ,,Svéte¢ni Kristus® je obsazena v mé diplomové praci: Josef Zéruba-
-Pfeffermann: Ndsténné malby sv. Jakuba Vétsiho a jejich okruh (nepublikovand diplomova prace na
Filozofické fakulté Univerzity Kalovy v Praze). Praha 2002.

116 Robert Kalivoda: Husitskd epocha a J. A. Komensky. Praha 1992.

17 Kalivodav ,,princip kfestanské nirvany” je méné radikalni modifikaci Marxova pojmu ,,opium lidstva“.
V Kalivodové pojeti je duleZita predevsim touha po dosaZeni idedlniho stavu. Zda se mi v8ak, ze nékdy
splyva pantheismus a gnoéze v jeden pojem.

118 Miroslav Ransdorf: Johann Valentin Andreae. Pfehled historiografie a profil jeho mysleni a dila. Stu-
dia Comeniana et historica 35, 1988, 17-29.
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10 v Korutanech a Styrsku

9 v Tyrolich a Trentu

4 jizné od Turina na hranici s Francii

4 ve stfedni Italii

Déle zname izolovany priklad ve Wismaru v severnim Némecku.

V souvislosti se Svate¢nim Kristem Ize uvést jesté dalsi pamatky, které nejsou nastén-
nymi malbami: je to pfedevsim ilustrace z rukopisu Casatanensis (kolem 1420), ilus-
trace Artes v rukopise Aristotelovy Etiky z Haagu (kolem 1370),!!° letak s dekalogem
z Basileje (1475) ¢i deska ze Sieny (1480). Celkem je v katalogu zahrnuto asi 90 priklada
od druhé poloviny 14. stoleti do tfeti ¢tvrtiny 16. stoleti. Pfekvapujici, ale vysvétlitelna
mizivym fondem nasténnych maleb, je absence Svate¢niho Krista v oblasti Nizozemi
a Friska. Naopak oblouk alpskych zemi je mnozstvim a dochovalosti rtiznych priklada
naprosto vyjimecny. Jadro anglickych vyobrazeni Ize predpokladat v hrabstvi Wiltshire,
pravdépodobné v oblasti mezi Ampney, Oaksley a Purton. Tyto lokality lze klast jes-
té do 14. stoleti a jsou od sebe vzdaleny jen Sestnact kilometri. Jadrem vyobrazeni na
kontinentu je alpsky oblouk, ktery zac¢ina v okoli Basileje, jde pfes kanton Graubiinden
(Grissons) do Tyrolska a dale pres Korutany, Benatsko az do Slovinska. Jako kofen vy-
obrazeni byla Wildhaberem oznacena nasténna malba dominikanského klastera v Ptuji
(Pettau) ve Slovinsku z poloviny 14. stoleti. Tato malba je vSak zcela standardnim Bolest-
nym Kristem s Arma Christi, ktery je v této dobé jiz béznou soucasti ikonografického
repertoaru. Lze vSak s Wildhaberem souhlasit, ze ikonograficky predstupent Arma Christi
hral dilezitou roli. Arma Christi byla spojena ¢asto s odpustkovym textem, ktery odkazo-
val k vyznamnym pasijovym relikviim v Santa Croce v Rimé. Ur¢ity centraliza¢n{ statut
vyznamnych Arma Christi v rdmci imperialni politiky ma tradici zalozenou jiz sv. Kon-
stantinem. V kontemplativni zboZnosti se ale tento vyznam individualizoval. Vyznam se
decentralizoval i v politickém smyslu. Ve méstech ziskaval Bolestny Kristus ¢asto povahu
ztélesnéni zakona a staval se symbolem soudni svrchovanosti.!?? Tento kontext Krista ve
vétsich méstech rozvijim v kapitole Uziti Krista jako moralni autority.

Z mapy vyplyva, Ze alpské zemé jsou nejdulezitéjsi oblasti vyskytu. Tato oblast méla
zcela specifické socialni podminky diky izolaci jednotlivych tdoli. Ta v fadé mist posi-
lila relativné velké procento svobodnych obcantl, ktefi vytvareli nabozenské komunity
jesté pred zaloZenim fary. Anglie byla v tomto smyslu podobnad. Bylo zde velké mnozstvi
svobodnych obyvatel. Dle stéi{ lze urcit dvé vyraznd centra: jednim je oblast Svycar-
ska (Bodamské jezero) a kanton Graubiinden/Grissons, kde se nachazi starsi priklady
(z doby pred rokem 1400 nebo kolem tohoto roku) - je to Ormaligen, Rhaziins, Schlans,
Eriskirch a Tubre.

K rozmisténi, které tézko otfese prominentnim postavenim alpskych regiont a Anglie,
je nutno registrovat absenci vyobrazeni v oblastech se zachovalym fondem nasténnych
maleb, ale s pevnou strukturou lenni zavislosti - jako napt. Francie, Spanélsko, Bavory
apod. V oblastech s vyspélou dvorskou kulturou, jako napt. frankovlamska oblast, mtizeme
sledovat pracovni a moralizujici motivy spie jako epizodni pozadi. Vidime ¢asto Madonu

119 Haag, Museo Meermanno-Westreenianum MS 10.D 1. fol. 110. Viz Rudolf Berliner: Arma Christi.
Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst 3, 6, 1955, 111-112, obr. 41.
120 Jen Berdnek ma pravo soudit.
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v chrdmové architekture — obecny lid zde plni roli jakéhosi stroje, ktery zajistuje chod véci
posvatnych. Porusovani fadu se zde vyskytuje, ale jako zanr v pozadi posvatné scény ilustru-
jici pfitomnost hfichu na zemi - naptiklad poddany sbira dfevo v lese pfi msi,'?! havrani
zobaji obili.'?2 Pozoruhodnym a vyznamnym projevem jsou pasijové vyjevy v hodinkach,
které jsou doprovazeny vyrobou Arma Christi.!?3 V ¢eskych zemich byl naopak kult pa-
novnika silné spjat se zemédélskym kultem, ktery zazniva jak v premyslovské legendé, tak
v zemédélskych pracich sv. Vaclava. Takovato feuddlni reprezentace je v$ak velmi vzacna.

Souvislost mezi svobodou sedlaki a vyskytem Svate¢niho Krista vede k tivahdm, ja-
kym zptisobem tato laicizace nabozenskych symbolii a struktura spole¢nosti mize sou-
viset. Jde o usporadani, kde sobéstacny ¢lovék sleduje a kontroluje své okoli, pripadné
pomiize v nouzi svym sousediim. To je napiiklad ve Svycarsku dosud zdkladnim mecha-
nismem spole¢nosti. Pro nékoho je atmosféra §vycarského venkova nesnesitelna — pokud
si nenatfete plot, obec vam jej natfe a o kazdém prichozim se hlasuje, zda se miize v sou-
sedstvi usadit. V nékterych reformovanych cirkvich (zejména v Americe) dosud panuje
praxe vefejné zpovédi, kde musi svym spolubratfim odpustit nejen knéz nebo Kristus,
ale i sousedé a celé spoleCenstvi kiestant.!?* Zrod takovéto spole¢nosti urychlily morové
rany kolem poloviny 14. stoleti. Zpisobily ubytek pracovnich sil. Pracovni sila zdrazila
a to posililo vyznam manualné pracujiciho jednotlivce. Spolecenskd zakladna zestihlela
a kazdd ornamentalni struktura ve slozité sttedovéké spole¢nosti tak byla podrobena
zkousce, zda vydrzi, ¢i nikoliv. Socialné posileny pracujici clovék se snazil odstranit pre-
bytecné struktury a omezit optickou hierarchii nabozenstvi i spolecnosti.

Rist vyznamu pracovni sily vedl ve 14. stoleti k dramatickym otfesim v fadé mist
Evropy.'?> Tyto zmény mizeme pozorovat nejlépe v Anglii, ktera se stejné jako celd Evropa
potykala po morovych ranach s nedostatkem pracovnich sil.!?¢ Feudédlové si museli platit
ndmezdni sily a cena prace zacala vzristat. V Anglii se horni vrstvy snazily nadmeérné
cené prace branit nafizenim parlamentu o maximalni mozné mzdé. Toto opatfeni vyvo-
lalo socialni boufti, ktera skoncila krvavym potlacenim. Pfesto vsak ziistala zachovana
$§iroka vrstva svobodného obyvatelstva. Utvoril se trh prace a védomi sounalezitosti pra-
cujicich vrstev. Majitelé ptidy museli ekonomicky vyuzivat lidskou praci, a tak se ve vétsi
mife zaméfili na chov ovci a produkci vlny.

1. Pokles obyvatelstva, a tim zdrazeni prace.

2. Posileni svobodnych vrstev obyvatelstva, které ve své pracovni moralce nezavisely na
rozhodnuti feudala.

3. Nartst poctu cirkevnich svatki, které se staly urcitou brzdou ekonomického rozvoje.

121 Nu 15:32 - ukamenovani muze sbirajiciho dfevo.

1221, 12:24: ,VSimnéte si havranii: neseji, neznou, nemaji komory ani stodoly, a prece je Bith Zivi. O¢ vétsi
cenu mdte vy nez ptdcil

12312 41:7: , A tak posiliioval tesaf zlatnika vyhlazujiciho kladivo tlucenim na ndkovadli, fikaje: K sletovdni
toto dobré jest. I utvrdil to hiebiky, aby se nepohnulo.“

124 Tato praxe byla ojedinéle praktikovéna v podzemni a polooficidlni katolické cirkvi v komunistickém
Ceskoslovensku. Pater Bonaventura Bouse zavedl ve zpovédni praxi pozoruhodné novum. Hfichy
se psaly na listky papiru anonymné a pater Bouse je shromazdil. O téchto poklescich se pak ve
spolecenstvi vefejné hovofilo. (Za upozornéni dékuji H. J. Hlavackové.)

125K prehledu a zhodnoceni riiznych emancipaénich povstdni ve 14. stoleti — viz FrantiSek Smahel:
Husitskd revoluce, 1. dil. Praha 1995, 129-158.

126 George Macaulay Trevelyan: England in the Age of Wycliffe. London 1909.
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Je pozoruhodné, Ze pravé alpska oblast a oblast Anglie charakterizuje pomérné vyso-
ké procento svobodnych a jistym osobnim majetkem disponujicich sedlaki a ze pravé
v téchto oblastech dochézelo k jejich nejuspésnéjsim povstanim. V téchto oblastech se
také odehraly boufte s jasnymi pozadavky, které ve Svycarsku dokonce vedly k vitézstvi
zcela nového usporddani na spolkovém zakladé.

V souvislosti s ibytkem obyvatel a pfili§ vysokymi naklady na manualni silu pro feu-
daly vydal krél roku 1349 Ordinance of Labourers, kde se snazil zamezit nedostatku oraca
ajinych délnikd po morové rané tim, Ze ustanovil povinnost pracovat a zékaz pozadovat
vétsi plat, nez méli pred vypuknutim moru. V zavéru zada krél winchesterského biskupa,
»aby ndlezité poucil viechny ve své diecézi, ktefi jsou k tomu zpiisobill, to jest fardfe, mi-
nistry a dalsi, aby vyzyvali a nabddali farniky uZitecnymi vytkami a pravidly“. Taktéz ma
naridit kaplanim slouzit bez nadmeérného platu pod pohrizkou zdkazu ¢innosti. Tato
zadost méla byt také smérovana na uvolnénou arcidiecézi canterburskou a k severnim
biskuptim anglickym. Vzhledem k tomu, Ze tato nafizeni nepomadhala, byla vyhotovena
Statute of Labourers (Statuta délnickd) z roku 1351, ktera zakazovala ndmezdnikiim od-
chazet za lepsi mzdou a stanovovala maximalni mzdy pro jednotlivd zaméstnani a femes-
la. Stanovovala tresty za zbéhnuti, pozadovani vys$i mzdy apod. Tresty mohly dosdhnout
az po odsouzeni na smrt.'?” Nasledujici desetileti byla tato pravidla prosazovana a fada
femeslnikd byla pohanéna pred soud.!?8

Vyusténim tohoto socidlniho konfliktu bylo selské povstani z roku 1381. V kvétnu se
v lesich Kentu a Essexu zacali shlukovat sedlaci. V zimé roku 1381-1382 bylo povstani
hlavnim politickym tématem. Je zajimavé, ze Viklef stejné jako pozdéji Luther vystupo-
val proti sedlakiim. Farafi a zejména mendikantské rady byli obvinovani viklefovskou
stranou, ze podnécuji chudé proti bohatym svym ndbozenskym vlivem.!2 Selské boure
se ndbozenskych otazek netykaly a sedlaci méli z dne$niho pohledu rozumné divody
k neposlusnosti.

Kromé krélovy pobidky ve Statutech délnickych z roku 1351, aby cirkev nabadala lid
pravidly, byla v Anglii tato osvéta systematicky feSena pfedevsim po povstani v roce
1381,130 kdy doslo k synodé feholniki proti viklefitim. V diskusi o obrazech byly feseny
dva vyznamné argumenty - zda je vérnéjsim obrazem Krista ¢lovék, ¢i eucharistie, kte-
rou nastolil Viklef, a zda ma spravné pouceni veticiho vykonéavat pouze duchovni osoba.
K témto tématim se fadila obecna skepse ke vzriistajici lidové christocentrické idolatrii,
ktera byla obecné povazovana za neblahy jev.!3! Anglicka literatura o uctivani obrazi je
vedle byzantské snad nejbohat$im souborem teoretickych praci o obrazu. Od roku 1395,
kdy se fesily v parlamentu lollardské ¢lanky, az do prvni poloviny 15. stoleti zde mame
souvislou fadu raznych praci obhajujici obraz. Sam Viklef pfipoustél obraz spolu s ndle-
zitym poucenim vzdélaného duchovniho, lollardi vSak pripoustéli pouze symbol ktize.
Lollardi také odmitali vysady cirkve spojené se sedmi duchovnimi skutky milosrdenstvi.

127 Albert Beebe / Wallace Notestein (ed.): Source Problems in English History. New York 1915.

128 Berta Haven Putnam: The enforcement of the Statutes of Labourers during the first decade of the Black
Death 1349-1359. Studies in history, Economics and Public Law 32, 1908, 80-81.

129 Engl. Fasc Z. 292-5, 305.

130W. R. Jones: Lollards and Images: The Defence of Religious Art in Medieval England. Journal of the
History of Ideas XXXIV, 1973, 27-50.

131 Trevelyan 1909, 179.
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Mezi tyto skutky patfilo i napominani hfi$nika. Laikéim byly vyhrazeny pouze télesné
skutky milosrdenstvi. Asi nejvzdélanéj$im podporovatelem obrazii byl Viklefav univer-
zitni kolega, frantiskan William Woodford (f 1411), ktery ve scholastickém duchu ob-
hajuje existenci obraztl. Argumentuje velmi originalné Aristotelovou fyzikou a povahou
smyslového svéta, ktera dovoluje obrazy. Soustfeduje se také na samotného malife a fikd,
ze kdyby byl obraz hfi$ny, hiesi malif prijeho vyrobé. Malif vak je nékolikrat zminovan
v Pismu a v dé¢jinach. Neni tedy vét$im hii$nikem neZ ostatni femeslnici. K této aristotel-
ské argumentaci je velice zajimava ilustrace Aristotelovy Etiky v knihovné v Haagu, ktera
vznikla kolem roku 1370.132 Pfedstavuje alegorie Scientia, Artia a Prudentia. Pouze Artia
prekryva obrazovy ram a vnika do tohoto svéta. Je obklopena riiznymi femeslnymi na-
stroji — artes mechanicae. Pfedstavuje pritomnost, zatimco Scientia poukazuje na pocatek
a slovo a Prudentia pfedstavuje konec.

Proti lollardstvi sméfovala velkd ¢ast moralizujici tvorby v Anglii, kterd brojila pro-
ti lollardskym bludim. Od konce 14. stoleti je doloZena fada zazraku s hostif pfi msi,
zazraky na hrobu Tomdse Beketa a zakladaji se bratrstva Boziho téla (napf. v Yorku).
V nasténnych malbdch je doloZen zajimavy cyklus z Friskney v Lincolnshiru z pocatku
15. stoleti.!3* Cyklus tvotil soubor obrazi dokazujicich eucharistickou pfitomnost a kon-
¢il ndmétem bodani Zidd do krvécejici hostie. Oblibené byly také eucharistické a pasijové
hry. Jednou z nejnazornéjsich je napt. Croxtonskd hra.!** Zacina v tehdy jiz stoleté tradici
paiizské legendy, ale jiz neobsahuje nendvistnou polohu svych vzort. Zidé zatloukaji hte-
biky do eucharistie, aby zjistili spravnost eucharistického uceni. Hostie nékolikrat krvaci,
jednomu Zidovi se ptilepi na ruku, kdyz se ji pokousi vyhodit, a vrcholem hry je zazraéna
transformace - zezadu se spousti obraz se zjevenym Kristem. Zidé se chtéji vyzpovidat,
ale Kristus je poucuje, ze zpovéd primo Kristu je neplatnd: ,Ne, mné se zpovidat nemii-
Zete, za timto tilelem jsem si ustanovil knézstvi.“135 Poté prichazi biskup, ktery odpousti
pomylenému knézi siru Isoderovi a poté kfestanskému obchodnikovi a Zidm. V zavéru
kiti Zidy a predstavuje na jeviiti procesi s eucharistif.

Lollardi také porusovali pracovni kdzen po celé 15. stoleti. Vefejné odmitali prestavat
pracovat, ba dokonce i chodit do kostela. Napriklad lollardsky krej¢i William Hardy od-
mital drzet klid ve svatek, ,,protoZe knézi natidili vsechny svdtky kviili platim a desdtkiim®.
Stejné tak i Svec James Cornelys prohlasil, Ze necha sviij kram otevfeny, dokud bude pan
vikar vybirat penize.!3¢ Lollardstvi dokonce prosazovalo presvédceni, ze neni hfichem
pracovat v nedéli, pokud tak ¢inite na vlastnim. V Anglii byla tato zvy$ena osvéta dopro-
vazena nedivérou k prospésnosti volného ¢asu pro obecny lid. Svétek daval prilezitost
k nejriznéj$im hiichtim. Kfestanské zrcadlo 14. stoleti z Anglie varuje pred obzerstvim,
opilstvim, obchodovanim a svétskym chti¢tim a déle jsou uzivéna slova sv. Rehote, ze
kazdy hrich v nedéli plati dvojnasob. Rovnéz bylo varovano proti lenosti, ktera se proje-

132 Haag, Museo Meermanno-Westreenianum MS 10.D 1. fol. 110, viz Berliner 1955, 111-112, obr. 41.

133 Kresby dle maleb jsou publikovany rev. vikafem Henrym Johnem Chealsem: On the Wall Paintings in
All Saints’ Church, Friskney, Lincolnshire. Archaeologia, or, Miscellaneous Tracts Relating to Antiquity
48, 1884/5, 270-280; 50, 1887, 281-286; 53, 1892/3, 427-432; 59, 1904/5, 371-374.

134 Cecilia Cutts: The Croxton Play: An Anti-Lollard Piece. Modern Language Quarterly 1944, 45-60.

135V této dramatické scéné také Kristus uzivd latinsky citat ,ite et ostendite vos in sacerdotibus meis".

136 Norman P. Tanner: Heresy Trials in the Diocese of Norwich 1428-1431. London 1977, 123.
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vovala valenim se v posteli, a také nedostate¢nou péci o dusi. Clovék mél pracovat dusi
stejné pri¢inlivé ve svatek, jako pracuje télem ve vSedni dny.!3”

Z tohoto divodu byl pravdépodobné Svate¢ni Kristus doplnovan na Britskych os-
trovech alegorii sedmi smrtelnych hfichd, které pfimo vyrastaly z figury Krista. Tyto
alegorie predstavovaly zvy$ené nebezpeci htichu o svatku. Nebezpeci samoziejmé vy-
plyvalo také z toho, Ze dibel si mohl téZ doprat volno od muceni v nedéli a mél vice ¢asu
ke svadéni dusi, jak je zfejmé z udéleni nedélniho volna peklu ve Vidéni sv. Pavla.3
Nebezpeci volna pro poddané si uvédomoval kral i parlament. V roce 1477-1478 zakézal
Eduard IV. lukosttelbu o svatcich.!3® Roku 1495 zakazal anglicky parlament hrat sluzeb-
nictvu karty kromé Vanoc. Opatfeni vSak nepomahala. Roku 1519 bylo béhem biskupské
vizitace zjisténo, Ze William Auckland a William Holme hrali kostky béhem mse svaté
na Kvétnou nedéli.

K propagaci obecné morélky slouzily hry, které také vzdélavaly lid v dé&jinach spasy.
Byly vétsinou predvadény riznymi cechy a byvaly ¢asto zasazeny do mistnich podminek.
Predvédély také rzné kvalitni zbozi. Cech tkalcti v Yorku predvadél hru o nanebevze-
ti Panny Marie, kde svaty Tomd$ ukazuje kvalitni sukno, dokazujici pravost zjeveni.!40
V Newcastlu a v Norwichi pfedvadéli zlatnici Klanéni tfi krali, kde Kaspar ukazuje kva-
litni zlatnické zbozi.!4! Stavitelé lodi v Yorku zase hréli stavbu Noemovy nrchy. Hrebikari
a $pendlikari z Yorku a Chesteru hrali Uktizovani, kde se text soustfeduje na kvalitu
dlouhotrvajicich hrebiki.!4? Rozprava Ignorantia Sacerdotum predstavuje sedm smrtel-
nych hrich, které biji do Krista. Pycha mu nasazuje trnovou korunu.!4? Tato hra jiz
primo souvisi se Svate¢nim Kristem a s alegorii sedmi smrtelnych hticht vyristajicich
z Krista. Jak nazev, tak neustalé odkazy na transsubstanciaci dévaji tusit propagacni pro-
tilollardsky vyznam. Ve velikono¢nim kdzani Gregoryho z Newportu (kolem roku 1400)
je zase rozebirano jiné téma - sedm svétosti a Kristova krev jako kli¢ do raje.!4* Spojeni
Kristovy krve se svatostmi je ¢asto vizualizovadno také mystickymi proudy na obrazech
(napt. vitraj v Doddisccomsleigh v Devonu). S poslednim soudem také souvisely obrazy
sedmi télesnych skutkd milosrdenstvi, ke kterym rovnéz existuji textové paralely. Po-
zoruhodné je i okno v kostele Vsech svatych v Yorku, jez pfedstavuje hierarchie andéla
a lidské stavy. Treti stav je reprezentovan farmarem a platenikem s ntizkami.!4>

Vysoce zajimava oblast rozsifeni motivu Svate¢niho Krista ma jist¢ fadu divodu. Jed-
nim z nich je samotna zachovalost ndsténnych maleb, ktera je napt. v alpskych regionech
obecné velmi bohatd. Pfesto vSak nelze toto podivuhodné rozmisténi vysvétlit jen stup-
ném dochovani. Sledujeme-li naptiklad literarni pamatky spjaté s namétem Svéate¢niho
Krista, mizeme zde vypozorovat jisty stuperl emancipace ,tfetiho lidu® Ve skladbé Petr
Ord¢1idé stavi s pomoci svych femesel — darti z Ducha svatého - pevnost cirkve. I v Jen-

137 Ibidem, 51.

138 Lenka Jirouskové: Proroctvi a apokalypsy. In: Jan A. Dus (ed.): Novozdkonni apokryfy III. Proroctvi
a apokalypsy. Praha 2007, 253 sqq.

139 Reiss 2000, 51; Statutes of the realm. Vol. 11, str. 462, 569. Visitations in Lincoln. Vol. 1, 92.

140 Reiss 2000, 39.

141 Tbidem.

142 Tbidem.

143 Ibidem.

144 Homer G. Pfrander: The Popular Sermon of the Medieval Friar in England. New York 1937, 54-64.

145 Reiss 2000, 37.
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$tejnové vidéni vystupuje lid jako hii$nici ttocici na Krista. Tato aktivni role nizsich vrs-
tev, které se stavaly velmi dilezitym politickym hra¢em, pfedpoklada jejich emancipaci.

Sledujeme-li napiiklad rozmisténi ndsténnych maleb v Anglii a ve Svycarsku, naléza-
me zde urcity vztah ke spolecenskym proménam téchto regionti ve 14. stoleti. Sledujeme-
-li vyobrazeni Svate¢niho Krista v jednotlivych kulturnich okruzich, nachazime nejdras-
tictejsi zranovani Krista pfedev§im v Anglii druhé poloviny 15. stoleti. Toto drastické
zranovani miize byt zpisobeno soustfedénou protilollardskou propagandou cirkve po
celé 15. stoleti.

Vyvoj stfedovékych venkovskych komun povstal predev$im z potieby co nejlevnéji
zajistit poradek a spolupraci obyvatelstva. Kdyz byla slaba vlada, tato spolecenstvi zajis-
takovéto sdruzeni v alpskych tdolich severné od priismyku Svatého Gottharda, které
tvotilo zaklad Svycarského svazku. Svycati méli zajidténou spolupraci formou takzvanych
Bundesbriefe. Tyto svazové smlouvy musel podepsat kazdy novy kanton. Pro tento typ
vlady se pouziva jiz od stfedovéku ndzev Eidgenossenschaft. Alpské komuny vznika-
ly i v Tyrolsku a dal8ich alpskych regionech, kde ale byly zav¢as Habsburky potlaceny.
Podobné komuny se vyvinuly v Grissons, v severnim Némecku a jinde. Pravé kanton
Grissons je také oblasti s vyjimecnou koncentraci maleb Svate¢niho Krista.

Moralismy v ceské a anglické vyzdobé farnich kostell 14. stoleti

Na anglickych nasténnych malbach!4® ve farnich kostelech jsou hojné uzivana mora-
lizujici témata. Kritickd poloha anglickych nasténnych maleb se projevuje jiz od konce
13. stoleti. Tato kritika ¢asto neblaze ovlivnila formalni krasu dila, ale v ikonografii mohla
naopak prinadet zcela nové motivy. Tento rozpor mezi obsahovou a formdlni progresivi-
tou je nutno brat v Gvahu také v pripadé obraza Svéte¢niho Krista.!4

Anglické kostely si uchovaly i fadu velmi starych a zcela unikdtnich moralizujicich
témat. Ve vyzdobé anglickych kostelt se zachoval napiiklad velky cyklus putovani duse
po smrti (Allegory of the Penitent and Impenitent Soul: Swanbourne, Buckinghamshire,
Oxford, konec 14. stoleti, pocatek 15. stoleti), které je roz¢lenéno na tfi ¢asti — dobry
¢lovék, jenz jde rovnou do nebe, maly hii$nik jdouci do ocistce a velky hiidnik jdouci
do pekla. Vzacné vyobrazeni purgatoria je znazornéno jako pevnost, ke které se slétaji
déablové a andélé bojujici mezi sebou o duse. Ve vyzdobé je samoziejmé vénovana vel-
ka pozornost Poslednimu soudu. Dal$imi naméty jsou Setkani tfi zivych a tfi mrtvych,
Sedm smrtelnych hfichii vyristajicich na stromé nebo stojicich v otevienych chitanech
a Sedm skutkil milosrdenstvi. Objevuje se také izolovana figura obé$eného Jidase (Brea-
more, Slapton), nevéiiciho Tomase vkladajiciho prst do rany Krista a samoziejmé hojné
se objevuje sv. Jiti, sv. Krystof a Svate¢ni Kristus. Tento soubor vyzdoby je doplnén také

146 Webové stranky zpracovévajici nasténné malby v Anglii: http://www.paintedchurch.org/conpage.htm.

147 Pfedstava vytvarného vyvoje, zaloZzend na dilezité roli velkych vytvarnych dél, je obhajitelnd
predev$im v atmosféfe rozvinuté vytvarné kritiky. V ikonografickych studiich stfedovéku je jeji
vyuziti problematické. Naopak lze hovorit o dtlezitém vlivu moralné-kritickych témat v ikonografii
na formélni kvality dila: kritika je spojena s ,,adjektivni ikonografii‘, kterd ovliviiuje formalni kvality
dila (napt. adjektivum zly, stary ¢i trpici ovlivni bezprostfedné formu smérem k naturalismu).
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obrazy ,kleveticich bab‘, které se v Anglii objevuji jiz od konce 13. stoleti. Srovname-li
vyzdobu anglickych kosteli s priklady ¢eskymi, v Cechach nalézéme vesmés pozitivné
ladénou vyzdobu s Andachtsbildy a donatorem, soubory svétct, legend a biblickych mo-
tivil. Odstrasujici a drastické ndméty se zde vyskytuji podstatné méné. Ditilezitou slozkou
je uzivani angli¢tiny vedle latinskych napisti. Tato praxe uzivani narodniho jazyka v ram-
ci Mahnbildu asi souvisi se zvySenymi pozadavky na vzdélani véficiho. Také doklada
urcitou gramotnost bézného obyvatelstva. Je ojedinéle doloZena i v Némecku a v Italii.

Anglicka vyzdoba kostelt ¢asto integruje obraz Svate¢niho Krista s dal$imi tématy
moralizujiciho zaméfeni. Svate¢ni Kristus, v pramenech z 15. stoleti nazyvany Holy Son-
day, mél byt tedy pravdépodobné predevsim obrazem uctivani nedéle a varovanim pfed
hfichem proti Bohu. Zaroven vsak poukazuje nejen na pokoj ve svatecni den, ale i na
konec v eschatologickém smyslu. V kostele v Ampney je vpravo od Svéte¢niho Krista
pfedstaven jakysi privod se svicemi, které mohou predstavovat dude nebo obétni svice
prinasené za zemfelé. Na znicené nasténné malbé ve Stendhamu byl Svatecni Kristus
predstaven na jakémsi slozitém soukoli, které jej snasi k lidem ukryvajicim se pod plas-
tém Panny Marie Ochranitelky.

Velice zajimavou integraci je obraz Svate¢niho Krista v Hessetu, kde nalézame Svétec-
niho Krista, z néhoz vyrtsta strom se sedmi chitany smrtelnych hfichi, ve kterych stoji
hii$nici. Nad zmucenym Kristem stoji débel a zalévd strom sedmi smrtelnych htichd.
Tato slozitd ikonografie ukazuje mi$eni dobra a zla v pozdnim stfedovéku. V anglické
sttedovéké literature se zachoval soubor lollardskych kazani,'*® z nichz predev$im ,,kazan{
za mrtvé® je zvlasté plisobivé a dramatické. Kézani poc¢ina utrpenim Krista. Obsahuje
okruhy zabyvajici se smrti, Soudem, mukami pekla a nebem. Poté navazuje exemply
a sedmi smrtelnymi hfichy. Sedm smrtelnych htichti je predstaveno jako sedm sluzeb-
nika (knechtt) Bozich. Tito sluzebnici budou celit sedmi smrtelnym hfi$nikiim. Kazdy
kde hiis$nici prosi o odpusténi, ale Hospodin je zavrhuje. Pfedstavime-li si tyto expresivni
obrazy pohtebnich kdzani s pozadim Mahnbildii a Posledniho soudu na nasténnych mal-
bach, navozuje nam toto prostiedi drastickou polohu bazné Bozi v pozdnim stiedovéku.

Svatecni Kristus a carodéjnice

Carodéjnictvi a $amanismus ma starsi tradici nez uceleny nabozensky systém. V né-
kterych kulturéch ziistava vira v predky a ¢arovani hlavnim z4jmem nébozenstvi. Caro-
déjnice byly ve starém Egypté, Rimé, ve Starém zdkoné i v kfestanstvi a $patné carodéj-
nice také ¢asto koncily v ohni. K upalovani ¢arodéjnic dochazelo jiz v raném stfedovéku,
napiiklad Rehot VILI. zakazoval v Dénsku pélit ¢arodéjnice, o kterych se vétilo, Ze zpiiso-
buji boufi. Roku 1090 ve Freisingu mnisi dokonce pohibili nepravem zabité ¢arodéjnice
v pfedsini chramu. Tato shovivavost k ¢arodéjnictvi v raném stfedovéku vychdzela ze sv.
Augustina, ktery radil zI¢ sily mezi dabelska zdani (fantasmata) ¢i preludy (illusiones).
Neblahé jevy pak spocivaly ve vife v tato kouzla. Na takovyto koncept ¢arodéjnych sil

148 Gloria Cigman (ed.): Lollard Sermons, Early English Text Society. Oxford 1989. Viz Sermon for the
Dead, t. 207 a zejména 227 a dale.
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byly vSelékem predevsim cirkevni exorcismy a opusténi zIé viry. Od 13. stoleti ovsem
nastava urcitd zména pojeti zeny diky eucharistii a konceptu imitatio Christi. Svétice této
doby se stava nevéstou Kristovou, schopnou intimni télesné komunikace s Kristem. T¥i-
nacté stoleti také zanechalo velké mnozstvi uznavanych a vyznamnych zen, které v tomto
stoleti dokonce prevladaji i mezi nové kanonizovanymi. Tyto Zeny pozivaly télo Kristovo,
zaslibily se ¢istoté a stavaly se dokonalym télem. Jako nevésty Kristovy mohly 1épe nez
ostatni splynout s Kristovou pritomnosti a zjevit Bozi vili. Tento koncept svétice a télesné
piitomnosti Krista mél sviij protipdl. Carodéjnice stojici v pomyslné antitezi ke svatym
Zenam se stavaly nevéstkami dablovymi. Toto nebezpeci cekalo i na fadové mysticky,
které se uchylily z pravé cesty a jejichz prosttednictvim promlouval dabel. Carodéjnice
se stavaji vnitfnim neptitelem uvnitf kiestanského spolecenstvi a spfadaji plany proti
krétni polohy vcetné télesného styku s dablem, privadéni na svét démonickych sukubti
a inkub.#® Débel 13. stoleti jiz zZlovolné vstupuje do déni svéta a manipuluje s Bozim
radem.

Obrazy ¢arodéjnic ¢i zlych bab se vyskytuji od 13. stoleti. Stejné jako nevésty Kris-
tovy se oddavaly télesné (ale svaté!) lasce ke Kristu, carodéjky poradaly zadostivé orgie
s ddblem a mohly s nim samozfejmé také otéhotnét. Adorace dablova téla je antitezi ke
vtélenému slovu a od 13. stoleti se soustfeduje na fitni otvor. Tato tcta k dablové fiti se
projevila naptiklad ve zpravach Allana z Rysselu o katarském uctivani dabla v podobé
kocoura, ktefi jej libali ,,in tergo®. Objevovala se také predstava o télesném styku mezi
déablem a Zenou. Z tohoto vztahu byl zplozen tzv. podhodek (ném. Wechselbalg).

Motiv zrcadla také poukazuje na marnivost a smilstvo. Motiv pravdépodobné pochdzi
ze star$i ikonografie nefesti.!>® Venuse ¢i Luxuria se zrcadlem byla opakem cudnosti
v oknech stfedovékych katedral ve Francii.!>! Venuse se zrcadlem se objevuje také ve
francouzskych iluminacich z I Ovide moralisé a v Romdnu o riizi.'>2 Postava byva také
nékdy naha.

Prvni upaleni za zplozeni pekelného potomka bylo opét ve Francii. V Toulouse byla
roku 1275 upélena Angela de la Bartelle, kterd, svedena déblem, porodila pekelnou ne-
stviru. Tohoto zplozence pekla pak zivila malymi détmi. Pfedstavy o plozeni déti dabla
a zeny mohly byt také udrzovany gnézi ovlivnénymi interpretacemi prvniho hfichu. Jak
svedl ddbel Evu? V Adamové zjeveni se dabel uttel v podpazdi fikovymi listy a hodil je do
vody, které se napila Eva. Velkym teoretickym problémem pak bylo, zda také had zplodil
Evé nezdérného Kaina, ¢i zda byl Kain jen nepovedenym ditétem Adamovym. Dabel
takto mohl naplniovat zemi, i kdyZ nebyl stvotitelem, a kazit dilo Bozi.

Carodéjnicka mytologie s rozvojem z4jmu o magii v renesanci jesté naristala a je nut-
no fici, ze ¢eské zemé pred Bilou horou byly ve srovnani s okolnimi zemémi odzou tole-
rance. Ve srovnani s tisici obéti v jinych oblastech jsou udévana ¢isla z predbélohorskych
Cech fadové mensi (ve svétovém métitku se udéva 40-60 000 obéti). Tato tolerance snad
meéla koreny jiz v pfedpisech Arnosta z Pardubic. Roku 1349 Arnost zakazuje dochazet

14991 e Goff 2002, 83.

150 Jean Seznec: La survivance des dieux antiques. London 1940.

151 Emile Male: L art religieux du XIII siécle en France. Paris 1931, 120-121.

152 Alfred Kuhn: Die Illustration des Rosenromans. Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Al-
lerhéchsten Kaiserhaus XXXI, 1912, 1-66.
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k ¢arodéjnicim. Piipady ¢arodéjnické praxe mél kazdy, kdo se o tom dozvédél, ozna-
movat farafi. Usvédcené ¢arodéjnici mély byt osttihany vlasy a byla vyhnana z obce.!>3
Srovname-li to se zdkony platnymi az do poloviny 18. stoleti, uvédomime si vyjime¢nou
proziravost nageho prvniho arcibiskupa. Carodéjnické predstavy v Cechach nartistaly
predev$im za ndbozenské normalizace v pobélohorské dobé a predpisy z roku 1707 vy-
dané za Josefa I jsou zcela v zajeti tradovanych predsudki. Carodéjnice mohou létat, ale
padaji na zem, kdy? je slyset klekani. Carodéjnice uctivaji d4bly, kteti vypadaji od pasu
dolii jako kozel, libaji jim levou nohu, levou ruku a fit. Tradi¢ni ceské srazy ¢arodéjnic
byly na Sibeni¢nich vrsich. Pti schizich s ddblem byl dodrzovan tento program: débelska
zpovéd, kde musela ¢arodéjnice fici, co zIého neucinila a méla natizeno. Carodéjnice
meély pachat zlo v kostele (kradeni hostii) a na sousedech. Poté nasledovala ¢erna mse
s podesvi misto hostie a hofkym lektvarem. Nasledovaly dabelské orgie v¢etné souloze.
Pfirozchodu dabel porudi skodit a ménit se pfi tom v psy, ko¢ky a ropuchy pomoci vody,
kterou ¢arodéjnice dostavaji pti prijeti do spolku.

Pozoruhodné jsou dvé zdkladni barvy dédbla: zelena a hnéda. Neni to jen barva, kte-
rou ma zeleny déabel spole¢nou s vodnikem. Je to také zdjem o zenskou marnivost, které
vodnik vyuzival pti lovu divek rozvésovanim stuzek nad vodou. Débel zelenjak ze slo-
vinského Crngrobu ma jiny trik na Zenskou marnivost. Drzi v ocase zrcadlo a nastavuje
jej Zenam k obli¢eji. Zena pohlédne do zrcadla, v domnéni, Ze uvidi svou krésnou tvaf.
Ke svému udivu viak nevidi svij oblicej. Zazra¢né zrcadlo totiz odrazi jen dablav zadek
jako symbol vstupu do pekla. Pomijivou krdsu tohoto svéta neukaze. Tento motiv uzil
také Hieronymus Bosch na vyobrazeni Pychy, kde ov§em dabel drzi zrcadlo se skute¢nym
odrazem Zzeny.!>* Motiv Zeny a dablovy fiti se zachoval také v Pohlové Gradci ve Slovinsku
(kolem 1470). Souvisejicim motivem je zrcadlo s obli¢ejem, které se dochovalo v kostele
sv. Egidia v Dellachu u Mellwegu (Korutany).

Paralelu Fiti a vstupu do pekel ilustruje francouzska lékarska kniha z konce 13. stoleti,
kterd vedle sebe klade vysetfeni kone¢niku lékatfem a vstup Krista do pekel. Podobné po-
tize vzpomina i cesky Mastickar u Kristova hrobu. Jako hlas pekla pouzival vétry i Martin
Luther pti vyhrozovéni Rimu.

Kromé hledéni do zrcadla se zachovalo jesté nékolik povér. V Crngrobu se zachoval
jesté motiv divek vésticich s podkovou. Odnaseni Zen na déablovych zadech zname napfi-
klad z Certa a K4¢i. Tato pohddka také uziva predstavu, ze nékteré zeny jsou pro peklo az
prili§ hrozné. Tuto viru pfinasi cesky priklad z Libise, kde dostava baba od certa boty na
klacku, protoze se jeji zloby stiti samo peklo. Lidové predstavy také odrazeji predstavu
zvladtni sily zlych mocnosti ve vyznamné svétky (ve vanoc¢ni a svatojanskou noc) nebo
o polednim zvonéni ¢i klekani. Otevira se zemé, obchazeji riizné carodéjnice a jejich zlou
moc lze pfemoci jediné modlitbou. V ¢eském prostredi jsou nejkrasnéji ztvarnény tyto
predstavy v Kytici Karla Jaromira Erbena.

153 Podlaha 1926, heslo Carodéjnice.
154 Sedm smrtelnych hticht, Prado Museum, Madrid, Kat. P02822
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Tutivillus (Vrbata)'>>

Mnohotvarnost zla a lidska predstavivost nespoutand stavbou vérou¢ného dogmatu
generovala v celé Evropé velmi pestrou spole¢nost riiznych débla.!* Jednim z pozoru-
hodnych débla byl Tutivillus, ktery se zabyval ptedev§im hfichem souvisejicim se slovy
a s zenami. Jeho déjiny jsou velmi dlouhé a jsou popsany ve vy$e zminénych studiich.
Kopiruji osud fady jinych exempel, které teprve laicizaci ziskdvaji na barvitosti a Tuti-
villus se stava vyznamnym protihra¢em lidského spaseni. Pomluva se stavala od 13. stole-
soudu, které zajistovalo pomluvam a dondseni nebezpe¢né diisledky. Tato praxe vedla
k velmi neblahym deformacim soudniho fizeni. K zaloZeni inkvizice u¢inil prvni kroky
Rehot IX. v roce 1233. Povétil predeviim dominikény, aby kaciie prondsledovali. V letech
1258-1260 jsou jim také svéfeny ptipady ,éarovdni a vésténi zavanéjictho kacitstvim 1>
Pomluva se v Itdlii dokonce dostavala mezi sedm hlavnich hticht a nahrazovala Zavist.
Pomlouvani a spolky s dablem se vyskytuji také do 13. stoleti jako samostatny namét,
v némeckych oblastech se s nim setkavame nejdfive. Obvykle ma formu dvou kleveticich
bab s dablem v pozadi, ktery naslouchd a ptipadné si déla poznamky. Znamym a velice
krasnym prikladem je nasténna malba v kostele sv. Jifi v Reichenau (Oberzell) u Kostnice
(1301/1315, severni sténa), kde dablové zapisuji na kravskou kiizi klevety zen v kostele.
Motiv kravské kuze se zachoval prevaziné v némeckych jazykovych oblastech a mozna
souvisi s dosud pouzivanym réenim v néméiné stiedovékého pavodu: ,, Ten nesmysl se
nevejde na kravskou kiiZi!“!>® Existovala pfedstava, Ze htichy byly zapisovany a velkému
hri$nikovi nestacila kozi nebo teleci kiize. Bylo tfeba velké kiize od kravy. V Neukirche-
nu v kostele sv. Katefiny (hrabstvi Diepholz) se zachovala ¢arodéjnice s dably jiz z let
1246/1255. V obrazech Svéate¢niho Krista se tento motiv objevuje az v 15. stoleti. Tuti-
villus (nebo Titivillus) byl takovy drobny cert — udavac, ktery se vyskytuje ve sttedovéké
literature.!> Jeho ukolem bylo ptedev$im davat pozor pti msich a zapisovat, kdyz nékdo
hovoril. Byly to vyhradné Zeny, které zaméstnavaly réiznymi drby zapisovace Tutivilla,
jenz ¢eka v den posledniho soudu na svoji prileZitost. Pak i takové drobné htichy pri-
sypané na vahu mohou dusi kostelni drbny prevazit do pekla. V malych spolecenstvich
mohla mit pomluva tézké nasledky a byla trestana. Napriklad v roce 1536 byla potrestana
AlZbéta Abney a jeji manzel.!%? Byli dani na pranyf a poté vyhnani z Yorku v srpnu 1536
poté, co byli usvédceni z fale$nych pomluv o svych sousedech. Obraz dabla Tutivilla se
objevuje spolu s klevetilkami od konce 13. stoleti. Do obrazu Svate¢niho Krista se dostava

155 Tutivillus, the devil of hell, / He writeth har names, sothe to tell, / Ad missam garulantes. / Better
wer be at home for ay / Than her to serve the Devil to pay, / Sic vana famulantes. / Thes women that
sitteth the church about, / Thay beth all of the Develis rowte, / Divina impedientes. Anonymni basen
z 15. stoleti v Bodleian Library, MS. Douce 104 (21678), f. 112b. Viz Reginald Throne Davies: Medieval
English Lyrics: a critical anthology. London 1964, 198, basen 103.

156 Malcolm Jones: Folklore Motifs in Late Medieval Art II. Sexist Satire and Popular Punishment. Folk-
lore 101, 1990, 69-87. Déle snad nejobsahlejsi studie k Tutivillovi - Margaret Jennings: Tutivillus: The
Literary Career of the Recording Demon. Studies in Philology 74, 1977.

157 Le Goff / Schmidt 2002, 84.

158 Der Unsinn geht ja auf keine Kuhhaut!*

159 Tutivillus se také objevuje ve hte z 15. stoleti Lidské pokoleni (Mankind), napsané ve sttedovychodnim
anglickém dialektu. Ve hi'e se pomluvami a 1Zi snazi pfivést Tutivillus lidstvo do zahuby.

160 Angelo Raine (ed.): York Civic Records, vol. IV. York 1945, 9-12.
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v nékolika pripadech na tyrolskych vyobrazenich. V Anglii byva spole¢né s vyobrazenim
Svate¢niho Krista, ale miva vyhrazen zvlastni obraz a nepise na kravskou kuzi. V Dansku
se ve Fanefjordu!®! zachoval Tutivillus z konce 15. stoleti. V danském kostele v Brarupu
(kolem 1500) jsou zase vyjevy ¢arodéjnic jezdicich na déblech.'®? Dansky Tutivillus mé
velké netopyii usi, aby dobfe slysel a zapsal, co si Zeny vypravéji. Na zna¢né poni¢eném
ptikladu v anglickém Seethingu (Norfolk, Norwich, 14. stoleti) Tutivillus zapisuje klevety
na jednotlivé listy, které odhazuje. Pod dvojici Zen jsou dalsi ddblové, ktet sbiraji popsané
listy ze zemé. Némecky priklad kleveticich Zen zachycuje jesté dalsi dilezity aspekt zapiso-
vani htichti Zen - i dobry Tutivillav sluch a rychly zapis nestaci na rychlost zenské mluvy.
Uprostted latinského napisu na kravské kizi je charakterizovana citoslovcem ,,blablabla“

V Cechéch se Tutivillus (Titivillus) vyskytuje pod jménem Vrbata ve He o Kristovu
Zmrtvychvstani a jeho oslaveni.!6®* Vrbatal®* ma i v tomto pfipadé na starosti prede-
v$im pomluvy a zI¢ Zeny. Je zajimavé, Ze se zde vyskytuje také motiv stfevicii jako uplata
za vykonany htich, ktery zname z nasténnych maleb v Libisi. Motiv bot jako dablova
tiplatku se vyskytuje je$té na nékterych piikladech ve Styrsku. V tvodni pekelné scéné
dablové privlékaji duse riiznych femeslnik, které nam pripomenou satiry Hradeckého
rukopisu. Hra pfipomind nékolik riiznych motivli Svate¢niho Krista — tim je boj dvou
opilcti v kré¢mé, ktery se vyskytuje na obrazech Svate¢niho Krista a také na varovani proti
blasfemiktim, zachovaném na nasténnych malbach v Anglii a Walesu.

Svatecni Kristus a kritika bohatstvi

Vedle odsuzovani ¢arodéjnictvi, nedélniho smilstva ¢i pomluv vzbuzoval také pozor-
nost soused prili§ velky majetek. V jednom velmi zajimavém prikladu Svate¢ni Kristus
prejima ikonografické motivy z tzv. ,,modlitby bohatého a chudého® (dobra a $patna mod-
litba). Tento zanr se vyskytuje asi od poloviny 15. stoleti a predstavuje upfimnou mod-
litbu chudého ke Kristovym ranam a neupfimnou modlitbu bohatého, ktery se modli ke
svému majetku. Bohaty obvykle nosi luxusni odév, zatimco chudy ma na sobé skromny
hnédy odév. Zatimco chudy je po vzoru sv. Frantiska spojen s Kristovymi ranami a Kris-
tus se k jeho modlitbé obraci, bohaty se modli ke svému majetku a Kristus jej neslysi.
Tento obraz jiz pfedstavuje vrchol socidlné vyhranéného obrazu vychdzejiciho z frantis-
kanské zboznosti a pozadavku skromného zivota. Kridlovy oltat s modlitbou bohatych
a chudych zndme napiiklad ze sbirek méstského muzea ve Strasburku, kde mezi bohaty-
mi figuruje také biskup.16

Modlitba bohatého a chudého je spjata se Svatecnim Kristem ve tfech pripadech.
V Ortisei mtizeme podle pily, ktera lezi pred bohatym muzem, soudit, Ze se asi néjaky

161 Kolem 14807 Elmelunde. Severni sténa.

162 Brarup. Severni sténa vpravo dole. Zena s obnazenymi fiadry sedi obracené na zadech dabla a bije
débla metlou, cert se k ni otadi.

163 Havranek/Hrabdk 1956, 262 sqq.

164 Jméno ,Vrbata“ snad pochazi od ¢innosti dablovy (ktery déld vrbu) a zéroveil miZe jit o narazku na
plozeni nemanzelskych déti. Za konzultaci dékuji O. Tichému. Mozn4 také naznacuje, Ze muiiZe jit
v tomto ptipadé o preklad pochazejici z Anglie, protoze anglicky se fekne vrba ,willow*, coz neni od
wvillus“ tolik vzdaleno. Latinské ,villus“ znamend chlupaty.

165 Das Gebet des Reichen und Armen, Musées Municipaux, Strasbourg.
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bohaty truhlaf nemodli upfimné ke Kristu. Pod nim je v ramecku napsdno, o ¢em ve
skutecnosti pfi modlitbé premysli.

Gedankt (gedenkt) des reichen
blickend auf sein beib (Weib)
auf sein gut das mit-nichten gewunen (gewonnen) ist.166

Myslenka bohatého je takovato: sleduje manzelku a premysli, jak by bezpracné (mit-
-nichten) ziskal majetek. I kdyz kle¢i smérem ke Kristu, z jeho ust jde ¢ara pod petinu
vedle jeho manzelky a do truhly vedle jeho postele. Kristus se diva ke své pravici, kde asi
sly$el uptimnou modlitbu chudého. V Lucéramu se zachovaly jen fragmenty Svate¢niho
Krista, ale v jeho blizkosti taktéZ nalézame citat ,,si cor non orat, in vanum lingua laborat*.
Miuizeme zde nalézt také fragment dobré a Spatné modlitby. Posledni lokalitou spojenou
s timto pozoruhodnym ndmétem je kostel sv. Sebestidna ve Venanson, kde jsou také
alegorie ctnosti a netesti. Alegorie dobré a Spatné modlitby se na konci 15. stoleti zcela
osamostatiiuje a roz$ifuje se prostrednictvim reformac¢ni grafiky. Vzhledem k tomu, ze
je lokalita v Ortisei datovana jiz do let 14521460, patti k nejstar$im znamym prikladim
tohoto ndmétu. Pravdépodobné vsak byla tato témata zivymi exemply mnohem dtive
a muze jit také o podstatné starsi motiv. Jak jsem jiz predeslal, dalezitym znakem mod-
litby bohatého a chudého je vyobrazeni drahych a chudych $att. To je typickym znakem
rovnostarskych hnuti, protoze drahé obleceni bylo dtilezitym symbolem socilnich rozdi-
la. Kritika luxusniho odévu pozdéji prertistala i v kritiku liturgickych rouch - naptiklad
v Petru Ordcovi je prirovnavana cirkev k nevéstce, ktera se odiva do krasnych rouch.
Nadhera roucha se stala v pozdnim stfedovéku také znakem Mari Magdalény, ktera vsak
této svétské marnosti lituje.

Kritika drahych odévi se mohla promitnout do vyrazného exponovani ntizek v ob-
razech Svate¢niho Krista. Niizky hraji velmi dtilezitou tlohu v nékolika vyobrazenich.
Byly jako vyznamny atribut Svate¢niho Krista ¢asto spojovany s konkrétnim proviné-
nim krejéiho, predevsim pak ve Slavétiné. Vyroba luxusnich a drahych odévi je zaroven
sluzbou svétské marnosti, v kontrastu s nahym Kristem. Exponovani ntuzek ale mtize
byt také vysvétleno radou jinych dtivodti: jednak citatem z Izajase (53:7: ,,jako ovce pred
stiihadi ziistal némy, tista neoteviel“) nebo také eschatologickou symbolikou ntzek (motiv
prestfihnuti nité).

Kristus jako obr
Novou predstavivost ve svych zjevenich (Revelationes) uplatnila Brigita Svédskd

(1303-1373). Tato zjeveni slouzila jako dilezity zdroj pozdné stiedovéké ikonografie. Ve
zjeveni (1,57)1¢7 se Kristus zjevil sv. Brigité jako obr (quasi gigas):

166 Rigaux 2005. )
167 Ulrich Montag: Das Werk der heiligen Birgitta von Schweden in oberdeutscher Uberlieferung. Texte und
Untersuchungen. Miinchen 1969, 270-273.
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Qui perseverarint in malo suo, veniam eis quasi gigas, qui habet tria, scilicet terribilitatem,
fortitudinem et aspertitatem. Sie ego veniam christianis, ut non minimum digitum audeant
movere contra me. Veniam etiam sic fortis, quod quasi culex erunt ante me. (Tercio) veniam
eis sic aspere, quod ,ve“ sentiant et (,v“) sine fine.

Kristus ptichazi s velikou silou, hrtizou a krutosti (asperitas) ztrestat viniky. Tato obfi
stylizace trestajiciho Krista nejmarkantnéji vystupuje ve vyobrazenich prosazujicich
postni kazen. Ikonografie postniho Krista (Fastenchristus) vznikla opét v alpském pro-
storu. Dva dochované priklady se kladou az nékdy pred rok 1500. Nejlépe zachovany
Fastenchristus se nachazi v kostele sv. Ondreje v Lienzi. Na této malbé miizeme dokonce
precist vysvétlujici napis. Kristus vstupuje mezi hodovniky s velkym dfevénym kyjem.
Napisova paska predstavuje pfimou fe¢ samotného Krista: ,,Pomni, clovéce, bith na zem
nesestoupil, aby obétoval Zivot, tak nejez ani vejce, ani maso, ani tvaroh (syr).“168 Napisova
paska tedy zni velice konkrétné a v nékterych oblastech Alp znamenal zdkaz mlé¢nych
vyrobkii o postu vlastné hladovku.'6® Postnich dni bylo ve stfedovéku velmi mnoho. Slo
predevsim o ¢tyticetidenni piist od Popelecni stéedy az po Velky patek, dale vigilie, patky
a mnoho dalich. V téchto dnech byla predepsana také prisnd abstinence od alkoholu.
Tyto extrémni poZzadavky postu byly zmirnény po Tridentu.!”® Do déjin postni obse-
rvance se velmi radikalnimi pozadavky zapsal Mikula$ Kusansky, ktery pravé v alpskych
zemich vynucoval pfisné predpisy o radikalnich postech. Z titulu brixenského biskupa
chtél prosadit na diecézni synodé v Brixenu v roce 1453 zakaz mléka, masla a vajec pro
cely ¢tyticetidenni piist a pro vSechny posty v roce. Jako omastek mohl byt pouzivan
jen olivovy olej. I kdyz ma olivovy olej symbolické konotace s Olivetskou horou a dalsi
postni symbolikou, v Alpach zadné olivy nerostou a mléko je v nékterych oblastech jedi-
nou obzivou chudiny. Mikulas Kusansky dospél tak daleko, ze pokud nékdo snédl vejce
o ¢tyficetidennim postu, byly mu odepreny svatosti. Rychly odpor proti témto nafizenim
posilil pozice Zikmunda Tyrolského v jeho sporu s cirkevni autoritou. Dva dochované
obrazy postniho Krista byly némeckymi badateli nepfimo spojeny s Kusanského poli-
tikou radikalniho postu, a¢ se nenalézaji pfimo na uzemi brixenské diecéze. Boj proti
mléénym vyrobkiim muzeme sledovat po celou druhou polovinu 15. stoleti a byl snad
jednim z moment vyvolévajicich odpor ke katolictvi ve Svycarech.!7!

Na poutnim misté Maria Rojach se zachoval vedle nasténné malby Svate¢niho Krista
dalsi ,,Fastenchristus®. Zde drzi Kristus opét velkou dfevénou palici, kterd byva atributem
rtiznych gigantti a divych muzu a jeho hroziva bezvousa tvar jiz témér vyvolava pochyb-
nosti, zda jde v tomto pripadé viibec o figuru Krista.

168 ,Mensch. Er de(n). frei.tag/das.dir.got.nit.prech.das/lebe(e)n.ab.du solt/nit/fleisch..air. kes./nid essen.
seid.“

169V ortodoxnim ritu plati o postech dosud zdkaz mléka a vajec. Je zde také diraz na postni kdzen
mnohem tvrdsi. Mj stryc je pravoslavnym popem v Jeruzalémé a pije polovinu velikono¢niho postu
jen vodu z uvafenych bramborovych slupek. V katolické cirkvi je tento postni extremismus jiz zrugen.

170Viz Horst Balz / Gerhard Miiller: Theologische Realenzyklopedie. Band IX: Dionysius Exiguus — Epis-
kopalismus. Berlin 1982, 41, heslo Entwicklung der kirchlichen Fastengebote.

171 Nikolaus Grass: Cusanus und das Volkstum der Berge. Innsbruck 1972, 43, 49; Wilhelm Baum: Niko-
laus Cusanus in Tirol. Das Wirken des Philosophen und Reformators als Fiirstbischof von Brixen. Bozen
1983.
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Na Svéatecnim Kristu miiZeme pfedevsim pozorovat zvétSovani postavy. Ve sttedovéku
byl motiv velkého Krista myslen pfedev§im jako obraz bazné Bozi. Samotné métitko
Krista tedy napovida, kdy mél obraz pfedevsim upozornovat na Bozi hnév. Trestajici
Kristus, ktery sestupuje na zem, miva ¢asto o mnoho vétsi postavu. Tuto tendenci lze
sledovat jiz u Posledniho soudu na roménskych tympanonech, kde je obraz Krista jako
soudce v poméru k ostatnim markantni. Obraz velkého Svatecniho Krista nastupuje az
v 15. stoleti, kdy se vyskytuje spolu se svatym Krystofem na fasadach kostelt i v nékoli-
kametrovych variantach. Svaty Krystof byl vniman jako obraz utvrzujici ve vire, zatimco
Svate¢ni Kristus mél predevsim odrazovat od hfichu ve svatecni dny. Predstava Krista
a svatych jako obrii byla v lidové vife rozsifena. Napriklad svaté otisky nohou rtiznych
svétctll byvaji o mnoho vétsi, nez je normadlni noha. Rekordni vzriist md ale vzdy Krystof,
ktery se casto vyskytuje vedle Svate¢niho Krista a je vzdy vétsi. Rekordem ve velikosti
Svate¢niho Krista byla pravdépodobné ndsténna malba v High Wycombe, ktera pokryva-
la fasadu kostela a mohla dosahovat az osmi metri; Kristus o velikosti kolem ¢ty metri
se objevuje na vice mistech. U nékterych obrazii Svate¢niho Krista mizeme dokonce po-
zorovat uréitou zménu fyziognomie Krista ve prospéch obtiho a zastrasujiciho vzezfeni,
jako napriklad v St. Lorenzen.

Androgynni typ

Dalsi velmi podivnou stylizaci Gstfedni figury Svate¢niho Krista je jakysi androgynni
typ, ktery je snad alegorickym clovékem a pfitom ma jesté christologicka stigmata. V pri-
padech Pregassony a Briegels dokonce chybi svatozat. Tento typ figury, u niz nelze s jis-
totou urcit, zda jde o jinocha nebo o Zenu, neni v souboru nasténnych maleb Svate¢niho
Krista vyjimkou. Prekvapivé je nékdy zranovan jednotlivymi nastroji ve christologickém
smyslu. Velmi ¢asto se objevuje bezvousy Kristus, poptfipadé idealni jinoch, v nékterych
pripadech prechazejici az v zenu. Z dalsich pfipadi mezniho typu mezi muzem a Zenou
1ze uvést Eiskirch, Brigels, Tarces a dal$i. Takovyto typ muze jako Zeny se objevuje napt.
v ptipadé vyobrazeni Jana na Kristové hrudi, kterd predstavuje typ adopce ¢lovéka Bo-
hem. Tato otazka predstavuje velmi komplexni problém pojeti Kristova téla, které ziska-
valo vlivem eucharistické mystiky také Zenské atributy.1”? Rana Kristova byla povazovana
za lino cirkve. Dokonce se v typologickych paralelismech pfirovnavalo zrozeni cirkve
z Kristova boku ke stvofeni Evy z Zebra Adamova. V mystickych textech pak odkazem
na Kristtiv klin byla minéna rana v boku. Tento typ androgynnich postav - idealniho
¢lovéka télesné splyvajiciho s Bohem - nabyl v humanismu velké aktudlnosti. Idealnim
predstavitelem ¢lovéka tohoto typu je napiiklad Leonardav Jan Kititel.

Problémem viry zaloZené na imitatio Christi byla touha télesné splynout s Kristem,
ktera se stavala znakem svatosti. Vérouka musela ale zaroven bedlivé sledovat, zda ne-
doslo az k prili§ velkému splynuti a ziistavd jasnd hranice mezi Kristem a clovékem. Na
Britskych ostrovech ziskal zvlastni vyznam Viklefiv argument, Ze lep§im obrazem Krista
ne? eucharistie je lovék. Tento argument se v Britdnii udrzel delsi dobu. Clovék jako nej-
dokonalejsi obraz Krista byl také pouzivan lollardy v ikonoklastické argumentaci. Tento

172K tomu viz pfedev$im Bynum 1982.
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moment zvlastni stylizace stfedni figury mohl lid svadét k riznym pantheistickym blu-
dim a je jednim z jevii na hranici pravovérného smysleni.

Nedélni souloz a h¥ichy v hospodé

Smilstvo bylo oblibenym hfichem u cirkevnich soudt i velkym tématem kritického
kazatelstvi.!”3 Spravné chovani v manzelském svazku je popsano ve zpovédnich zrcadlech
jiz od raného sttedovéku.!”7# Sexualni ptist byl povinny béhem adventu, velikono¢niho
postu a Ctyficet dni pred letnicemi. Sex byl také zakdzan stredy, patky, soboty, nedéle,
svatky a posty, pred prijetim svatosti, béhem pokani, a dokonce i o prvni svatebni noci.
Takovéto ptisné predpisy ponechdvaly jen nékolik desitek dni legalniho styku, které byly
jesté dale zkracovany prirozenymi indispozicemi. Tato omezeni vSak nebyla dusledné vy-
zadovana a obvykle bylo vyzyvano ke zdrzenlivosti v obecnéj$im smyslu. Dives et Pauper
naptiklad pouze pfipomina, ze milovani s manzelkou je hfi$né v dobé, kdy cirkev uklada
zdrzenlivost. Zpovédnik se v pfipadé smilstva musel zeptat, ktery den se hfich odehral,
zda tim ndhodou nebyla znesvécena nedéle nebo svatek. Moralizujici versiky z Anglie
pak dokladaji, ze viibec nejhorsi bylo soulozit dopoledne béhem mse svaté. Pravé cas,
kdy se vsichni shromazdili v kostele, daval prilezitost k cizolozstvi. Zpravy naptiklad
hovofi o Johnu Lupsonovi, ktery nechodi na mse svaté a misto toho se milkuje s Johanou
Hulle.

Ulohou d4blii bylo také svadét k nedélnimu poceti, které zpravidla vedlo k narozeni
nevydarenych déti. K tématu svadéni dédblem je také dilezity Cranachtiv obraz ve Witten-
bergu z roku 1516 - par se zelenym dablem. Lucas Cranach tento motiv pouzil jesté jednou
v roce 1527 k vytvoreni dfevorytil na téma deseti Bozich pfikazani pro Melanchtona.!”

Vyjevy smilstva jsou v korpusu Svate¢niho Krista nékdy interpretovany také jako
lenost, k ¢emuz se nepriklanim. Drobna figurka dabla pobizejici k dal$imu htichu je
dostate¢né vymluvnym symbolem. Smilstvo se viak neodehravalo jen v posteli. V Poh-
lové Gradci jsou zachyceny milenecké dvojice v kiovi. Podobné detaily, bohuzel jiz zcela
necitelné, jsou zachovany v lokalité Mittertal — Val di Mezzo v Jiznim Tyrolsku. Vlevo od
ltizka s milenci byla cela skupina divek padajicich do naruce mladenctim.

Pelechem htichu byla také hospoda. Ta byla naopak mistem, kde htesili vyhradné
muzi. Opijeli se, hrali o penize karty, kostky a tabulové hry. To celé mohlo kon¢it vraz-
dou. Téma hospody je typické predevsim pro Anglii. Zde nalézame také samostatné téma
»varovani blasfemikam®, které predstavuje jakousi rozsifenou verzi Piety. Historicka hra
o roucho Kristovo je zde aktualizovadna riiznymi vyjevy muzi, ktefi berou Bozi jméno
nadarmo, bojuji o penize pfi hazardni hte, pfipadné se oddavaji bezuzdnému veseli. Sou-
cit Panny Marie je kladen do protikladu s posméchem hfi$nika. V Anglii se zachovala
nasténna malba tohoto typu v Corby (Lincolnshire), kde ddblové podavaji muzim dyky

173 Thomas N. Tenler: Sin and Confession on the Eve of Reformation. Princeton 1977.

174 Berthold de Rastibonne: Péchés et vertus. Scénes de la vie du XIIF siécle. Paris 1991. Motiv ltizka a smil-
stva se vyskytuje jiz od pocatku vyobrazeni a nezndme jej jako star$i izolovany Mahnbild. V tomto
ptipadé tedy nemusi jit o inkorporaci jiné morality do motivu Svate¢niho Krista.

175 Cyklus priradila k Melanchtonovi G. Schiller. Viz Olivier Cristin: Les yeux pour le croire. Les Dix
Commandements en images XVe-XVII siécle. Paris 2003, obr. 29.
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a presvédcuji je ke spachani vrazdy. Obraz byl doplnén népisovymi paskami, snad zde
byl Mahnbild rozsifen o sedm smrtelnych hficht. Ukazkou vice zaméfenou na druhé
prikazani je obraz z Breages, kde jednotlivé postavy drzi ¢asti Kristova téla jako symboly
prislusného jména Boziho. Napriklad muz drZici srdce asi fika ,, Nejsvétéjsi Srdce Pdneé®,
muz drzici nohu tika ,,Kristova noho®. Dole hraji dva muzi vrhcaby a vytahuji proti sobé
dyky. Hospodské vyjevy s vytahovanim zbrani a kletim se zachovaly ¢asto i na vyjevech
Svate¢niho Krista. Na ostrové je to pfedevs§im Walsham-le-Willows / Suffolk ¢i kostel
Panny Marie augustinidnského prevorstvi v Ixworthu asi z prvni poloviny 15. stoleti. Na
kontinentu je pozoruhodné lokalita Waltensburg — Vuorz ve Svycarsku.!’6 Mezi néstroji
je vlevo vyjev svadéni dablem, ze kterého se zachovaly jen pozoruhodné ptadi patity,
a vpravo je pak vylicena hospodska scéna s vrazdou. Zajimavy je detail zamku u ruky
uto¢nika, ktery mozna symbolicky naznacuje, Ze smrtelny hfich uzamyka cestu do vé¢né
blazenosti. Tyto scény ndm jsou v Cechach zndmy z Hradeckého rukopisu a dal$i nibo-
zensky vzdélavaci literatury. Ve scénach svadéni ke hfichu v hospodé dochdzi k pfimému
kontaktu s dablem v prestrojeni, ktery prelsti hrace v kartach a vyhraje jejich dusi. Tyto
motivy opét prezivaji v pohadkéach.

Zelezné tyée na svickové obéti, odkazy Svateénimu Kristu

Athena Reissova zpracovala soupis prament, vztahujicich se k donacim Svate¢niho
Krista. Reference v pramenech hovoti o ,,Pyctor of Holy Sonday“. Obvykle se vztahuji
k neslechtické donaci zajistujici zfizeni obrazu a paleni svice pfed timto obrazem za dusi
zemfelého. Jsou uvedeny tyto odkazy:

Roku 1535 kostelni ucty obsahuji polozku ,,zelezny drdk pro obraz Svaté Nedéle“.'”
V roce 1517 dava Richard Selhnere 30 $ilink® na koupi tfi svicni. Jeden na devét svicek
pro sv. Petra, jeden na pét svicek pro Pannu Marii a jeden na pét svicek pro Svatou Nedéli.
K donacim vosku pro Svite¢niho Krista je fada dokladd. Nejvice odkazi zni ,,to the light
of St. Sonday, kterych je zachovano v anglickych pramenech asi dvacet. Kromé donaci
jsou v poslednich vilich také vyjadfena prani byt pohtben ,co nejblize Svaté Nedéli, jak
jen dovoli piida“.

Jednim velice pozoruhodnym pramenem je ro¢ni zdznam o majetku obrazu Svatec¢ni-
ho Krista a uziti vynosu ve prospéch jeho kultu. Jde o vzacny doklad majetku vlastnéného
uctivanym obrazem. Ve farnich uc¢tech kostela sv. Jiti z Morebath!78 je zachovano zvlastni
ucetnictvi pro obraz Svaté Nedéle z let 1530-1539, kterému sedldci daruji jednotlivé ovce.
Faraf musi vynos z téchto kust dobytka vést oddélené od farniho tcetnictvi. Dobytek byl
drzen sedlaky a vynos se poukazoval ve prospéch obrazu. Roku 1538 je kult Jindfichem
VIIL zakdzén a ucet je preveden do majetku fary. Ucetnictvi zacind roku 1530, kdy byl
v Morebath zaloZen tabernakl Svaté Nedéle. Téhoz roku dava obrazu ,Svatd Nedéle“ Tho-
mas Tymewell z Coombu jednu ovci.!”® Nasledujiciho roku daruje ovci Katherine Rob-
byns. Roku 1533 je jehné z ovce Thomase Tymewella vydrzovano Johnem Tymewellem,

176 Graubiinden, farni kostel sv. Desideria a sv. Leodegara, 1451.

177 Reiss 2000, Appendix C, 133 ,,For e hook of yron to sainct sonday pycture”.
178 Ibidem.

179 Je vzdalen asi mili od Morebathu.
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asi Thomasovym synem. Thomasova ovce neméla mladata, ale dala jednu libru vlny.
Ovce Katefiny Robbynsové posla. Kozka vsak prinesla do uctii pét penci a jehné této ovce
vyneslo osm penci. Z téchto tfinacti penci bylo osm penci vydano vikafem Sirem Chris-
topherem Trychayem na vyrobu svicek. Roku 1534 obraz ziskava 9 penci z prodeje kozek,
zustatek z predchoziho roku ¢inil pét penci, 3 pence byly utraceny na svicky. Z prodeje
vlny bylo utrzeno v roce 1535 12 penci. Roku 1536 méla ,,Svatd nedéle“ 23 penci na ucté
a pét penci vydala na svicky. V této dobé ma obraz 4 ovce. Roku 1537 ,,Svatd nedéle“
utratila pét penci za vapno. Mozna, Ze si jiz zaplatila své vlastni zabileni a zrudeni, protoze
roku 1538 se tcet uzavira prikazem reformy Jindficha VIII. a penize jsou pfevedeny do
farnich G¢td, ale u vynost z ovci je poznamka ,,de Seynt Sonday“ jesté nasledujici rok.
Penize jsou jiz ale uctovany dohromady.

Reflexe a rozklad vyobrazeni Svate¢niho Krista v novovéku

Ostendorferova grafika Pout k milostné Panné Marii u Rezna vzbudila mnoho po-
zornosti jiz v dobé svého vzniku.!®? Grafika zesmésnovala pozoruhodné detaily pozdné
stfedovéké zboznosti. Do kostela vchazeji privody véticich s velkymi svicemi, s hrabémi,
vidlemi, srpem a dal$im pracovnim naradim. Vlevo od zdzra¢né sochy vidime rozvésené
naradi pod dfevénou predsini chramu (vidle, srp, motyka, varecka a dalsi ex vota). Vpra-
vo se poutnici dotykaji cepy roucha Panny Marie. V poptedi jsou ironickym zptisobem
znazornéni poutnici ve zbozném tranzu pod zazra¢nou sochou Panny Marie.

Ostendorferovou grafikou se jiz zabyval Hans Belting i Jan Royt jako typickym do-
kladem krize posvatného obrazu na konci stfedovéku a ukazovali na tomto podkladé
rozvoj novovéké obrazové devoce.!8! Grafika vsak muze byt sledovana také v souvislosti
se symbolikou pracovnich nastrojil v lidovém prostfedi. V Bavorsku s tradi¢né silnou
marianskou uctou pravdépodobné dochazelo k jinym preferencim kultu, takze se ne-
dochoval ani jeden priklad Svate¢niho Krista. Rozedrané lokty u osob oddavajicich se
nabozenskému transu ale svéd¢i o lidovém a masovém charakteru téchto slavnosti, také
véak o reforma¢nim zesmésnovani neporadku a chudoby. Velké vlajky s petrskym kli-
¢em potom dévaji tusit, Ze je obraz patrné minén jako satira na katolickou povér¢éivost.
Zesmésnovani sedlaki bylo typickym projevem reformace. Luther byl proti selské valce
a zménu spole¢enského radu nehlasal. Totéz lze fici i o Johnu Viklefovi, ktery anglické
selské boure 14. stoleti také odsuzoval.

Marianskd tcta byla v Bavorsku spojena i s predstavou zrafiovani Panny Marie, jako
ji zname u Svate¢niho Krista. Tato druhd poloha je dolozena v Neukirchen bei Heiligen
Blut, kde byla uctivana socha Panny Marie Lou¢imské. Do této Madony zatnul jakysi
husita sekeru a socha zacala krvécet. Tyto obrazy snad nelze pfimo spojit s tématem
Svate¢niho Krista, ale doklddaji obecnou oblibenost pracovni symboliky v lidovém pro-
stfedi. Obraz také ukazuje, v jakém socidlnim prostfedi miizeme obraz Svate¢niho Krista
ocekavat. Némecky kulturni prostor rovnéz vygeneroval obrazova témata, ktera naopak
vybizela k pilnéjsi praci a odsuzovala nec¢innost ¢i neporadek.

180 Michael Ostendorfer, tisk kolem 1519. Graficka sbirka v Germanisches Nationalmuseum, inv. &.
23701.
181 Jan Royt: Obraz a kult v Cechdch 17. a 18. stoleti. Praha 1999, 362; Belting 1990.
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V tomto ohledu je velmi pozoruhodnym ptispévkem Schustertiv ¢lanek Niemand nd-
sleduje Krista.'82 Clanek upozoruje na kritické vyobrazeni tzv. Niemanda, predstavitele
liného a prolhaného hospodare s falesnou virou. Na vyobrazeni z poéatku 18. stoleti vi-
dime Niemanda, jak sedi uprostied rozhdzené a neusporddané domdacnosti s mnozstvim
néradi. Ukazuje si na usta, coz bezpochyby znamena poukaz na lhani. Lenost Niemanda
zpisobila, Ze krucifix, ktery stoji za nim na skfini, ma poskozenou volné visici ruku. Nie-
mand jako obrazovy typ se poprvé objevuje na dievorytu z roku 1507.

Rovnostafské tendence a progresivni nabozenské proudy lze hledat také u nizozem-
skych primitivii. Obrazem, ktery muize byt urcitou obdobou Svéte¢niho Krista, je napii-
klad slavny Boschiv viiz sena, ktery je stfedem triptychu tematizujiciho htich a trest.
Postranni kfidla ilustruji prvni htich, pekelny trest, zatimco stfed obrazu tvoii soucasné
htichy. Pod Bolestnym Kristem v oblaku defiluje jarmare¢ni priivod s vozem sena fiticim
se do jisté zahuby. Vyjev korunuje smilna scéna s asistujicim dablem a orodujicim and¢-
lem. Postava ,,posledniho malického®, kterého prejizdi viiz, ma také christologické rysy.
Viiz sena jako alegorie cirkve byl také tématem v ¢eském utrakvismu. Cechy byly znazor-
novany jako viiz sena tazeny vozem do opacnych stran. Tato alegorie byla namalovana na
jednom prazském domé a vidime ji téz v rohu Klaudyanovy mapy Cech.!83

Dal$im tématem, které se Svate¢nim Kristem souvisi, je figura tzv. Niemanda. Nie-
mand je jiz typickym tématem novovékého pojeti prace jako smyslu Zivota a ilustruje
dasledky nemoralni zahal¢ivosti. Takovymto ptfikladem Niemanda by mohl byt také
Boschtuv Kulhavy poutnik. Jeho hill je oto¢end vzhiru nohama a pozadi obrazu vypliiuji
dusledky zahalcivosti a fale$né viry. V. domé s rozpadlou sttechou sidli smilstvo, na domé
visi vlajka s husou ¢i labuti, ktera je snad symbolem $patné viry, a v pozadi roste strom
s nadorem na kmeni a s proschlou korunou.

Bruegel se k problému svéceni svatku dostal v obraze Boj Postu s Karnevalem. Vyhled
na vstup do chrdmu se zakrytymi sochami a lezici korpus na lizku dava tusit, Ze jde
o Velky patek nebo Popelec¢ni stfedu. Bruegel zde ale nevola pouze po prisnéjsim dodr-
zovani postu, ale kritizuje lidské poc¢inani, které zneuctuje kiestanskou viru jak o maso-
pustu, tak i ve svatek. Nékteré interpretace vidi tento boj také jako alegorii nabozenskych
sport.!3% At jiz hledime na Bruegelovu tvorbu jakkoli, zistava piedev$im velmi vtipnd,
plna detailti z kazdodenniho Zivota. Vstup do chramu v alegorii Postu je didaktickou
priruckou sttedovéké zboznosti. Zajimavy detail ukryva také Bruegeltiv obraz Ptislovi.
Ptivodni nazev Modry kabdt 1épe ilustruje hlavni téma obrazu. Tim je prevraceny svét —
modra koule vlevo na domé, visici kiizem doli. Jakysi blahovec si nechava zakryt nevést-
kou zrak a nevidi skute¢ny stav svéta.

Detailem, ktery se miize vztahovat ke Svate¢nimu Kristu, jsou ntizky stfihajici do oka.
Zatimco nazky jsou namalované, oko plasticky vystupuje z omitky domu. Vzhledem
k tomu, Ze tento obraz obsahuje nékolik vyraznych momentt cirkevni kritiky, maze byt
detail parodii na devo¢ni obrazy Svéte¢niho Krista malované na vnéjsi stény. Vystupujici

182 Peter-Klaus Schuster: Niemand folgt Christus nach. Voraussetzungen und Verinderungen eines pa-
radoxen Bildes. In: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums 1981, 28-43.

183 Franti$ek Smahel / Jarmila Vackové: Odezva husitskych Cech v evropském malifstvi 15. stoleti. Uméni
30, 1982, 308-342.

184 Roger H. Marijnissen: Bruegel. Das Vollstindige Werk. K6ln 2003, 147-148.
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oko je ,Bozim okem®. Niizky jsou namalovany na rozpadajici se omitce a jasné naznacuji,
ze jde o obraz v obraze.

Zesmé$novani Svate¢niho Krista znadme i z anglické hry The Pardoner and the Friar.
Zde ma hlavni hrdina Zertovného kousku seznam relikvii: ,,Blahoslavenou paZi sladké
Svaté Nedéle, panev vsech svatych a veliky zub Svaté Trojice.“!8>

Tyto hry ale nevymytily z anglickych obci riizné ritudly, o kterych se zachovala evi-
dence jesté v 19. stoleti. Toto je reportdz z pouté ke svatému Elunedovi z Powys blizko
Svate¢niho Krista v Gumferstonu:

Tu jdou davy, které predvidéji pantomimou rukama a nohama, kterou praci se provinily proti
tretimu prikdzdni. Jeden muz jako by pluzil, druhy zapfahd volky a zpivaji venkovské pisné.
Jeden hraje, Ze Sevcuje na lavici, a dalsi zase jako by louhoval kiiZe. Jedna divka predvidi, ze
toci s preslici, vytdci nit, predvddi, jako by navijela na predlokti a pak jako by natdcela na
Spulku. Dalsi proviékd otku osnovou a posledni naviji na clunek. Délaji pohyby tam a zpét,
takze vypadd, jako by viechny tkaly z niti, které prvd utkala.8

V katolickém tdbofe pozdni ohlasy Svatecniho Krista nalézame také jesté v 17. stoleti.
Pozoruhodnou alegorii — memento mori - spojila se Svate¢nim Kristem Ewa Chojecka.!8”
V Liber promotionum na krakovské Jagellonské univerzité je zobrazeni glébu pokrytého
riiznymi pracovnimi nastroji. Globus spoc¢iva na bedrech smrti, ktera jej nese v krajiné.
Dalsim motivem, ktery byl spiSe volné spojen s pracovni tematikou, byl zvlasté v 16. sto-
leti se vyskytujici Kristus jako dobry lékarnik.188 Tyto obrazy predstavuji Krista na pozadi
lékarny s lékarnickymi vahami. Obraz snad souvisi s rozvojem Iékdrnictvi, Paracelsovymi
duchovnimi parabolami o Kristu jako lékafi a také s dal$imi jevy obecné zboznosti. Tim
byly potravni svaté obrazky (Schliickbilder), které se polykaly, a také voskové madony
na strouhdani (Schabmadonen). Do téchto posvécenych voskovych figurek se namlely
jiz $patné dochované ostatky apod. Poté se pridavaly do jidla jako 1ék. Kultem, ktery
obsahoval zemédélskou symboliku a prezil tridentsky koncil, byla Svatd Notburga. Velmi
starou tradici byly ilustrace ke zpovédnim zrcadliim, pfedevsim k vykladiim Desatera.
Tato tradice dospéla v druhé poloviné 15. stoleti ke grafickym letakam, ptilezitostné re-
flektujicim motivy prace v ramci tfetiho ptikazani.

Od 16. stoleti prevazuje zvlasté v reformaénim prostfedi motiv kamenovani (Nu
15:32), ktery byl jako ilustrace starozdkonni spravedlnosti vhodnéjsi nez ahistorické vy-
obrazeni débla svadéjiciho k praci. V katolickém prostredi se ustalil jako vychovny ob-
raz vzorného Zivotniho stylu Zanr Svaté rodiny. Vyobrazovala se vzorna Josefova dilna,
ktera byla v letacich k Desateru pfedstavena se Svatou rodinou ve zbozZném rozjimani.
V katolickém prostredi byly letaky s Desaterem doplnovany péti cirkevnimi prikdzanimi,

185 Reiss 2000, pozn. 132; The Pardoner and the Friar, ed. G. H. Proudfoot a J. Pitcher. (Malone soc. re-
print. 1984).

186 Reiss 2000, pozn. 457; Lewis Thorpe (ed.): The Journey through Wales and the description of Wales
1868. Harmondsworth 1978, 92-93.

187 MS 91, ¥, 1678, 330. Ewa Chojecka: Some Seventeenth-Century Miniatures from the University of
Cracow. Journal of the Warbourg and Courtauld Institutes 28, 1965, 329-331.

188 Christus als Apotheker ¢i Kristus jako nebesky 1ékat - viz heslo v Bildindex Marburg, dostupné z:
http://www.fotomarburg.de.
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kde bylo také obsazeno pobozné slySeni mse svaté. K propagaci pracovniho usili a trestu
¢inil katolicismus mnohem méné a soustfedil se spiSe na propagaci opravdové litosti
a odpusténi.

Zakaz Svatecniho Krista po tridentském koncilu
a jeho ruseni v protestantskych zemich

Zlomem v rozvoji lidové zboznosti byla usneseni tridentského koncilu (1546-1563),
pfedeviim jeho dekret ze zavérecného zasedani v roce 1563: ,,De invocatione, veneratione
et reliquiis sanctorum et sacris imaginibus.“'8° Dusledky pro ikonografii i filosofické pojeti
obrazu byly dalekosahlé a jsou zpracovany v rozsahlém objemu literatury z oblasti déjin
uméni, dogmatiky a déjin kultury. Trident na jedné strané vystoupil proti kalvinskému
a hugenotskému ikonoklasmu, na druhé strané také usmérnil lidovou zboznost. Svoji roli
v tomto postoji asi sehral reformacéni posméch rtiznym projeviim lidové zboznosti, ale
také nebezpeci povér a bludii vyrustajicich z takovychto praktik. Neni proto prekvapivé,
Ze se tento lidovy, a na hranici bludu se pohybujici, obraz dostal na index zakdzanych
vyobrazeni. Vyvoj obrazové tcty po tridentském koncilu je v nasi literatute dostatecné
shrnut v uvodni kapitole Obrazu a kultu Jana Royta.!*0

Paralelné se protestantskd kritika povéry a modlosluzebnictvi stala dilezitym zanrem
v malif'stvi, ale napiiklad i v riznych divadelnich fragkach, které bojovaly proti uctivani
ostatkl, odpustkiim a rtiznym obecnym povéram. Tyto prameny mohou dokreslit fadu
detailti lidové zboznosti. To, co Belting nazyva krizi posvatného obrazu v novovéku, byla
také jeho rostouci obliba mezi obecnym lidem, kterd jiz nebyla pro intelektualni elity pfi-
jatelna. V Evropé se zacala po nabozenskych krizich vytvaret zdola bohatd kultura osobni
viry a povér. Rozklad vérouky v tomto magickém svété uctivani a povér si nepréla zadna
z cirkvi, a proto nalézame tolik dokladi o jejim nasilném potlacovani.

Usmérnéni lidového zivlu a riznych povér tridentskym koncilem Svate¢ni Kristus
bohuzel neprezil. Prezila pouze jeho literarni forma, tzv. Nedélni dopis, ¢i Dopis z nebe
poslany, ktera se pres cetné cirkvni zakazy opakované objevovala. V katolickém tabote
dochazelo k nahrazeni kultu jinym, na vnéjsich stranach kostelt byla casto pestrd smés
devo¢nich obrazti nahrazena kiizovou cestou. Proto jsou nédsténné malby ¢asto naruseny
$tukovym ramcem ¢i vyklenkem pro jiny oltafr.

V protestantskych zemich dochazelo k jejich prostému zabileni nebo znic¢eni. Deskové
oltafe ¢i sochy jako obraz Svate¢niho Krista se téméf nezachovaly, protoze dochazelo
k jejich niceni ve v8ech oblastech. Jedind deska Svaté Ned¢le s alegorickou Zenskou po-
stavou se zachovala v Siené, kde byla v depozitafich uvddéna jako sv. Katefina. Kromé
Svate¢niho Krista dochazelo i k méné radikalnimu omezovéni dalsich pasijovych témat

189 74kladni praci o uméleckych dtsledcich Tridentu ztistava: Emile Male: LArt religieux de la fin du
XV siécle, du XVIF siécle et du XVIIF siécle: étude sur liconographie aprés le Concile de Trente. Italie,
France, Espagne, Flandres. Paris 1951. Viz téz Horst Balz / Gerhard Miiller: Theologische Realenzyklo-
pedie, Band XV1. Berlin / New York 1987, 550-553. Dale téz Hubert Jedin: Entstehung und Tragwei-
te des Trienter Dekrets iiber die Bilderverehrung. Tiibinger Theologische Quartalschrift 116, 1935,
143-188 a 404-429. Recentni literatura a vyvoj jsou shrnuty v Royt 1999.

190 Royt 1999.

85



ajejich pevné ideologické kodifikaci. Trident neptezila M3e sv. Rehote, omezen byl i kult
Bolestného Krista.

K hlavnimu koncilnimu dokumentu se jako diileZité prameny pocitaji také ,,sententia“
vypracovana patizskymi teology tésné pred Tridentem a spis De imaginibus (vyd. 1547)
$vabského pravnika Konrada Brauna (1475-1531).1! Braun sleduje jednotliva témata,
jako naprtiklad vyobrazovani Trojice, christologicka vyobrazeni, obrazy andéla a débla.
Braun vysvétluje troji¢ni trimorphos jako typus, figuru ¢i index!'®? a zaroven upfesiiuje
termin obrazové tcty adoratio, pouzivany cirkevnimi Otci. Ten nema byt vniman jako
latreia, ale jako salutatio a invocatio. Takovéto vnimani tcty je podle Brauna vhodné jak
vzhledem k panovnikovi, tak v ndbozenské roviné. Toto pojmové ,,zrovnoprdvnéni nabo-
zenské a sekularni obrazové tcty vedlo ke specifické ikonografii katolického absolutismu,
kde je slozka sakralni a panovnickd ¢asto propojena v jednotny celek. Tyto teoretické
uvahy jsou v urc¢itém rozporu se zdkazem sakralniho kryptoportrétu, i kdyz vime, Ze
tento zakaz prili§ dodrzovan nebyl.1%?
dokladem je aktivni ruseni lidovych kultd sv. Karlem Boromejskym, ktery byl milanskym
arcibiskupem. Z roku 1570 se zachoval v archivu mildnské arcidiecéze!** seznam neza-
doucich dél. V seznamu dél také najdeme: ,,In Santa Iustina di zarmagné vi é pinta una
imagine qual si dimanda la Santa Dominica con quasi Tutti li Istrumenti de Arte Mecha-
nica.“ Tato malba byla znic¢ena beze zbytku. Jiny zru$eny obraz Svaté Nedéle byl v kostele
San Miniato al Monte ve Florencii. Zachovaly se dokumenty pastoracnich vizit biskupa
z Vecelli z 20. bezna 1571, ktery zada zniceni malby Santa Domenica podle natizeni
tridentského koncilu.!®> Tyto malby byly pouze zabileny a dnes patfi malba Svéte¢niho
Krista ve Florencii k nejlépe dochovanym prikladim.

Zajimavym pramenem je také vizitace Agostina Valiera v koperské Skofiji, kde natizu-
je znicit ,,imago S. Dominicae“. Z vizita¢ni zpravy je mozné pochopit, ze se jednalo o des-
kovy oltar.!%¢ Piivodni latinsky nazev Sancta Dominica byl dokonce udrzen i v moderni
slovinitiné jako v jediném evropském jazyce (Sveta Nedelja). Ostatni kulturni okruhy
uzivaji novotvary. Spolu s obrazem Svate¢niho Krista byly omezovany ¢i zakazovany riz-
né nekanonické texty, které se ovSem udrzovaly vlidovém prostredi jesté dlouho. Byly to
predevsim jiz zminované listy z nebe, jejichZ text je na jednom letdku pfimo se Svatecnim
Kristem spojen, a také Vidéni sv. Pavla a dalsi nekanonické texty, které byly riiznou mirou
tolerovany.

Ruseni nespravnych kultiit v Cechach shrnul Jan Royt v Gvodni kapitole studie Obraz
a kult. Zde jsou v citacich z prazské synody z roku 1605 ¢asti, které se mohly tykat také
obrazu Svaté Nedé¢le:

91Tedin 1935, 154-155.
jedna kolegyné z FU Berlin. Je tedy nutno brat v potaz ur¢itou setrva¢nost a nedisledné prosazovani.
193 Royt 1999.
194 Sez. Spirituale, XIV, 67/5.
195 Sez. Spirituale, XIV, 67/5 - vizita¢ni protokoly, Cartiglia.
196 Ana Lavri¢: Vizitacijsko porocilo Agostina Valiera o koprski $kofiji iz leta 1579, Istriae visitatio apostolica
1579, Visitatio Iustinopolitana Augustini Valerli. Ljubljana 1986, 177.
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At nejsou maloviny Zddné svaté obrazy, které by u nevzdélanych lidi budily zddni, Ze mo-
hou obsahovat néjaké mylné dogma, nebo poskytovat prilezitost k nebezpecnému bludu. Ani
ty, které by se neshodovaly s Pismem svatym (i s cirkevnim ritem Ci s cirkevnimi tradicemi.
Rovnéz ne ty, které by zpodobovaly apokryfni pfibéhy nebo by obsahovaly néco mylného ¢i
povércivého nebo by mohly néjak urdZet oéi zboznych lidi.

Nebo:

At nejsou zdrover s obrazy svatych na posvdtném misté malovdna dobytcata, psi a jind tupd
zvitata, leda ta, kterd byla stvrzena historickou pravdou nebo cirkevnim zvykem.1®”

Oba citaty mohou byt vztazeny i na obraz Svate¢niho Krista. Naptiklad ve Svycarském
Alvascheinu Kristus stoji na kose a zleva do néj kope néjaky volek. Pokud ptijmeme ur-
¢eni kutnohorskych maleb jako Svatou Nedéli nebo jiny nevhodny kult, byl zrusen také
v této dobé, protoze pri bourdni okna se objevila nasténna malba Madony Ochranitelky
s rodinou Ferdinanda II. Habsburského pod plastém. Svate¢ni Kristus ve Slavétiné byl
v 17. stoleti také upravovan. Ze 17. stoleti pochazi napis: ,,HAEC Pictura AB Anno 1385
Funda ... sub Domino NICOLAO AB HASENBURE, qui fuit: Hereditarius Dominus huius
Oppidi Slavietin.“

Tézko Fici, pro¢ byl obraz v 17. stoleti doplnén. Mozna se pfipsanim katolickému rodu
dosdhlo uchovani obrazu - kostel byl vybilen az v 18. stoleti. Nad donatorem Svéte¢niho
Krista byl ptivodni napis, ktery se asi vztahoval ke skute¢nému donatoru malby Krista
s jinym nez hazmburskym erbem. Slavétinské zbozi také bylo ptivodné ¢aste¢né cirkevni
a bylo nepravem odcizeno béhem husitskych vélek. Treba poznamka, ze Mikulds byl
dédi¢nym panem Slavétina, méla dokazovat majetkové pravo.

Lze fici, Ze Svate¢ni Kristus (&ili obraz Svaté Nedéle) v novovéku definitivné zanikl.
Nezanikly ovSem texty ani pfedstavy s namétem spojené, nezanikla ani touha vSech kres-
tanskych proudi se co moznd nejblize dotknout Bozi pfitomnosti.
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THE SUNDAY CHRIST
Summary

The study is a monograph on the late medieval devotional image of the “Sunday Christ” (Feiertag-
schristus, Christo della Domenica, Svjeta Nedelja, Christ du dimanche, Svate¢ni Kristus). The main aim
of my essay was to demonstrate the variety of medieval texts related to this image and thus explain its
broad meaning and use, from its origins to its end in the Modern era. The author is using the recent bib-
liography on this image (Koman, Reiss, and Rigaux) however he is following more the older definition by
Gertrud Schiller. The origins of this image are found in various medieval texts on Christ’s continual suf-
fering for our sins. The origins are seen in the mystical images from the cloister environment. - Sponsus
pierced by Sponsa, mystical nailing, Arma Christi, fabrication of Arma Christi and other motifs. Later
the images of perpetual suffering were changed for the use in parish churches. As a certain reflection of
this contemplative phase we may consider the Casatanense Manuscript (Rome, MS 1404) and mystical
visions of Archbishop John of Jenstein (1379), which included an ecclesiastical image of Christ attacked
by Christians.

The literary parallels to this depiction lie in the written culture gathered around Vision of St. Paul, the
Sunday letter and other exempla. This religious-educative literature was translated to various common
languages, its variability may point to even more extensive tradition in the spoken culture. The so-called
Himmelsbrief and Vision of St. Paul begin very often with words “Dies dominicae”. The image of Sunday
Christ was probably brought to parish churches round 1350. The Italian examples prove the evidence of
the image name dating back to the 14th century (Sancta Dominica) and the tradition of female allegory.
We may thus put together the image with the texts of the related topic.

Reformation banned the Sunday Christ. The mockery of folk superstitions sometimes included this
particular image. In the Catholic regions, the theme survived a bit longer. The latest image of this type
is Pfannsdorf from 1667. The image was prohibited at the council of Trent and was included in several
catalogues of undesirable images. Catholic examples were very often replaced by another Passion cult;
they are thus very often covered by a baroque passion image.

Generally the framing of essays on the Sunday Christ was very often limited by the modern name
itself and the research was very often focused in two directions — on the “Sunday” observance and on
the Passion “Christ”. An important thing to note is that Sunday Christ very often included motifs from
other exempla, but he sometimes became a part of a broader composition. Also not all pictures were
connected exclusively to the Sunday Christ Ideology. There are also images with more general, eschato-
logical meaning.

The Sunday letter as well as The Sunday Christ was considered as undesirable, because it created
direct contact between Christ and man. This decentralisation thus gives some legitimacy to explore
Tristram’s idea that these images do represent medieval workers and craftsmen.
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Obrazek 1: Svate¢ni Kristus, perokresba doprovazena citaty Huga ze Svatého Viktora a sv. Augustina,
Cod lat 1404, fol. 40r, Rom, Biblioteca Casanatense. Foto: archiv autora

Obrazek 2: Hrbitovni kostel sv. Alzbéty ve $tyrském Oberzeiringu, ndsténna malba Svate¢niho Krista
na jizni sténé interiéru kostela o rozmérech kol. 3 x 3 m, kol. 1350. Foto: archiv autora
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Obrazek 3: Probostsky a farni kostel sv. Jakuba Vétsiho, Slavétin u Loun v Cechéch, nésténna malba
Svate¢niho Krista s donatory na jizni sténé presbytare, 200 x 180 cm, dat. 1385, s fadou pozdéjsich
uprav. V 17. stoleti byl doplnén napis s dataci. Foto: archiv autora

Obrazek 4: Farni kostel sv. Jodoka v Ravensburgu, Horni Svabsko, nasténna malba Svate¢niho Krista
nad vchodem do sakristie, 220 x 220 cm. Foto: archiv autora
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Obrazek 5: Kaple sv. Petra a Pavla v Pregassonné - ,,San
Pietro di Rollino“ (Tessin, Italie), malby Svaté Nedéle

v apsidé kaple z pocatku 16. stoleti, objevené v roce 1984.
Foto: archiv autora

Obrazek 6: Kostel sv. Etheberta u Edmundsburry
(Suffolk, Velkd Britdnie), nasténné malby na severni sténé
interiéru kostela. Z Krista vyrtsta strom zalévany dablem,
ktery zakoncuje sedm dracich hlav. V jejich chitanech
spatfujeme alegorie sedmi hlavnich hficht, dat. 1490.
Foto: archiv autora
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Obrazek 7: Farni kostel sv. Jakuba v Urtijéi, Val Gardena, Jizni Tyrolsko, jiZni sténa kostela. Ndsténna
malba na vnéjsi sténé kostela, 200 x 300 cm, kol. 1450, prekryto kiizovou cestou v 18. stoleti. Foto:
archiv autora
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