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ABSTRACT
Egon Schiele: The Self-portraits of 1910 and 1911 in the context of psychopathology

Older interpretations of Egon Schiele’s self-portraits are based primarily on psychoanaly-
sis, seeking the source of inspiration of his artistic expression in the artist’s spirit and
mind. Later views associate the artistic style employed by Schiele and other Vienna-based
expressionists with the development of psychiatry and hysteria, a diagnosis discovered
by Jean-Martin Charcot (1825-1893). The extensively published research on hysteria,
and later also of other neuropathological disorders, affected the scientific as well as the
social environment. Photographs which feature Charcot’s construct of hysteria as well as
photographs of patients suffering from other neuropathological disorders spread from
the Salpétriére Hospital in France to Vienna thanks to periodicals. The photographs that
illustrate hysteria typically feature multiple pictures of female patients in extreme tonic
spasms during a bout of hysteria. The extreme nature of the photographs and often also
their erotic overtones ensured their wide-spread publicity.

These photographs helped disseminate the image of “a pathological body” among the
broader public, with the “language” of this body subsequently appearing in fine arts as
well as in the theater. Artists often cooperated with clinics and mental institutions, be it
to paint portraits of the patients or to decorate the institutions’ interiors. This allowed
them to stay in touch with new research and its documentation. Egon Schiele maintained
contact with these artists as well as with doctors, which afforded him access to the publi-
cations which documented the patients.

Society gazed at photographs of exalted women (hysteria) and deformed male bodies
(neuropathology) with voyeuristic interest. The language of the “pathological body” was
supposedly comprehensible in general and the “pathological body” was perceived as
a symptom of the times. Egon Schiele employed the extreme expression of the deformed
bodies in his self-portraits as well as in the portraits of his benefactors and collectors.
The quick succession of Schiele’s self-portraits can be seen as an obsession to extensively
document bodies of people with neuropathological disorders to map out and characterize
the disease. At the same time, Egon Schiele was evidently attempting to fully encompass
himself.

Keywords: Egon Schiele; Self-portraits of 1910 and 1911; psychopathology; The Sal-
pétriére Hospital

Ustiednim motivem tvorby Egona Schieleho je lidské télo, které ¢asto tematizuje po-
moci ptsobivého expresivniho vyrazu. Vyznamné misto zaujimaji autoportréty, jejichz

* Text vznikl v ramci ikonografického seminéte v Ustavu pro déjiny uméni Filozofické fakulty Univer-
zity Karlovy v Praze, vedeného v akademickém roce 2012/2013 prof. Lubomirem Kone¢nym.
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konstruovanim a neustdlym opakovanim byl zvlasté meziléty 1910 a 1911 témér posedly.
Bezmidla obsese, kterou doklada jejich mnozstvi i vyhranénost vytvarného stylu, se stala
predmétem mnoha analyz a interpretaci. Takto vznikly material na sebe navazal mnoho
dalsich vykladu, at uz se jednalo o texty psychoanalytické ¢i formalistické povahy. Tato
prace sleduje linii, ktera se snazi najit dobové vizualni paralely a vlivy v novych psycho-
patologickych vyzkumech a v jejich rozsahlé dokumentaci. Velky zajem na pielomu 19.
a 20. stoleti o dusevni choroby, nejprve diagnostikované jako hysterie, ktery inicioval
pafizsky lékar Jean-Martin Charcot (1825-1893), posléze rozdifené i o jiné diagnozy,
ovlivnil dobové estetické vnimani lidského téla. Novy jazyk ,,patologického téla“ pronikal
pres lékarské vyzkumy do vytvarného uméni, divadla i fotografie.

K tvorbé Egona Schieleho Ize pfistupovat z mnoha pohledd. Zamérem této prace je
charakteristika moznych vlivii psychopatologickych vyzkumi, teorii a estetiky na Schie-
leho autoportréty. Pfes v§eobecny vliv psychopatologie na dobovou kulturni atmosféru
se prace dostava az ke konkrétnim ptikladtim, kde se s psychopatologickym vyzkumem
mohl Egon Schiele setkat. Mym cilem nebylo najit nové podobnosti mezi fotografiemi
pacientd a Schieleho autoportréty ¢i portréty,! ale spise charakterizovat tuto interpre-
tacni linii.

Tvorba Egona Schieleho stala u obratu od uméni fin de siécle k videniskému a posléze
némeckému expresionismu. Pro celé videniské kulturni prostiedi je v této dobé charak-
teristickych nékolik zmén, proto zde nastinim kontext, do kterého lze Schieleho tvorbu
zafadit a okolnosti, které se k ni vztahovaly.

Pro vznik videnského expresionismu byl mimo jiné urcujici vztah umélcti k méstu.
Viden na prelomu stoleti méla kolem 1,5 milionu obyvatel. Velky podil tvorily jiné nez
rakouské narodnosti ze vSech kouti monarchie a napéti vrcholici rozpadem cisafstvi
rostlo. Viden druhé poloviny 19. stoleti prosla velkou urbanistickou proménou vytyce-
nim okruzni tfidy Ringstrasse, kterou se vyrazné architektonicky i sociologicky oddélilo
centrum mésta od primyslovych predmésti. Cisarsky dvir se i pres predzvésti rozpadu
snazil udrzet alespon navenek svou moc a Vident mu tvotila jakousi fasidu na zptisob
Potémkinovy vesnice. Nejspi§ pravé proto byla Videnl oznacovana za izolovanou celu,
ktera pod svou pevnou slupkou udrzovala silny kulturni zivot. Na nékolika mistech je
v souvislosti s Egonem Schielem a dobovou atmosférou Vidné citovana véta od Karla
Krause, kontroverzniho editora videnského ¢asopisu Die Fackel, ve které definuje status
Vidné jako: ,,An isolation cell in which one is allowed to scream.“? Pod povrchem se kumu-
lovalo mnozstvi politické korupce a antisemitskych nalad, a tak pocit tizkosti a destrukce
prostupoval vyrazné i do umélecké sféry.

Obdobi pocatki videnského expresionismu provazi urcity kulturni zdjem o vnitini
psychologicky svét jedince. Jde o smér od vnéjsiho (facade) k vnitfnimu (psyché). Sna-
ha vyjadrit podstatu véci, proniknout do nitra a najit novy jazyk pro jeho formulovani
se neomezuje jen na expresionistické vytvarné hnuti, ale objevuje se i v divadle, tanci,
hudbé a literature. Psychologie jako nové nastupujici védni obor vedla umélce k vizi-
ondfskym sondam do lidského nitra, stejné jako jim vynalez rentgenu poskytl iluzi, ze

1 Proto zde pro ptiklad uvadim jiz dfive publikované paralely.
2 Alessandra Comini: Egon Schiele’s Portraits. Berkeley 1974, 3.
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obrazem lze obsdhnout lidskou mysl a Ze mohou proniknout k ,,pravdé®, ke skutecnému
stavu véci.®> Snaha proniknout skrze tvaf do nitra ¢lovéka dala ve Vidni vzniknout feno-
ménu portréti, ktery se v takové mife jinde neobjevil. V prvnim desetileti se pozornost
obraci od mytologie jako takové k osobni mytologii jedince. Umélci prosazuji do svych
dél vlastni autobiografii a ¢erpaji z lidské zkuSenosti. Zaujeti sebou samym je posléze
legitimovéano jak v uméni, tak i ve védé rozvojem psychoanalyzy. Kolem roku 1910 uz
nebyl umélec jen tichym pozorovatelem erotickych naméti, ale mohl oteviené vypovidat
o svych vlastnich sexudlnich traumatech a touhach. Obrazné by se dalo fici, Ze obrat k in-
dividualité jedince a individudlnimu projevu se tak snazil prolomit vnéjsi fasadu, kterou
se Viden nebo cela monarchie pokousela samu sebe udrzet pohromadé.

Nové moderni prostfedi mésta, které mélo negativni vliv na lidsky nervovy systém,
prineslo obavy a motivaci zahdjit v tomto sméru vyzkumy a posléze zptisoby lé¢by nervo-
vych poruch. Rakouska vlada reagovala na hrozby anticipované psychiatry (napt. Kraff-
tem Ebingem) rozsdhlou reformou psychiatrické 1é¢by. Dokladem takovych snah bylo
otevfeni psychiatrické 1é¢ebny Steinhof (1907), ktera zvladla pojmout az tfi tisice pacien-
t0. Reforma, kterd probéhla na poli novych diagnéz a 1é¢ebnych metod, neztistala bez
pozornosti vefejnosti. Velky vliv méla také pafizska klinika Salpétriére, ktera velmi casto
veskeré své vyzkumy, nejen hysterie, publikovala v ¢asopisech pristupnych i ve Vidni.

Vseobecny zajem o psychoanalyzu rozsitila osobnost Sigmunda Freuda, ktery dovedl
vefejnost az k neuropatologii. Freud byl odptircem Charcotovych vyzkumi, pfesto se
o né ale siln¢ zajimal a nékteré jeho texty prelozil, a tim je zprostfedkoval videfiskému
prostiedi. Proces novych vyzkumu a reforem, ktery byl pfistupny o¢im a zajmu vetej-
nosti, vytvoril z pacientova téla ,télo vefejné®. Zajem o télo mizeme paralelné sledovat
i ve vytvarném uméni, kde se v dobé ,,post-secese” z exponovaného portrétu samotného
umélce stdva obraz pro vefejnost a pronikd do centra jeji pozornosti. Dochazelo i ke
konkrétnéjsim ptipadiim propojeni psychiatrie a vytvarného uméni, kdy se soucasni
umélci podileli na projektech lé¢eben anebo lékaiim dokumentovali samotné pacienty
pro presnéjsi urceni diagnoézy.*

Mnoho odborniki zabyvajicich se tvorbou Egona Schieleho pétra po pri¢inach jeho
specifického jazyka a extrémniho vyrazu. Velka ¢ast interpretaci vztahujicich se k jeho
dilu vychazi z psychoanalyzy. Zdroj expresivnich autoportrétt plnych bolesti a sexualni-
ho napéti ¢asto hledaji v umélcovych tragickych zkusenostech z détstvi a v jeho psychi-
ce. Podstata umélecké tvorby vychazi pfimo z jeho osobnosti, kterou utvareji traumata
z détstvi, jeho psychologické onemocnéni, pocity uzkosti a citlivost k souc¢asnému svétu.
Schiele tak skrze své vlastni obrazy artikuluje i véeobecny pocit spole¢nosti a ve vlastni
vyhrocené podobé odrazi spolecensky obraz.

Podle Alessandry Cominiové je obsahem autoportrétii pouze Schieleho vlastni ja.
Cominiova tvrdi, ze cilem neni zobrazeni naturalistické fyzické podoby, a¢ je i v tomto
Schiele uspésny, ani Zddnych dalsich vyznami, jde jen o zobrazeni sebe sama cele. Schiele
také sleduje, jak se na vnéjsi podobé projevuje vnitfni pnuti, emoce a pocity. Proto nejsou

3 Ladislav Kesner / Colleen M. Schmitz (ed.): Obrazy mysli — Mysl v obrazech. Brno 2011, 175.
4 Gemma Blackshaw: The Pathological Body. Modernist Strategising in Egon Schiele’s Self-Portraiture.
Oxford Art Journal XXX, 2007, 390-392.
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Egon Schiele: Sedici muzsky akt (autoportrét), 1910, olej a kva$ na platné, 152,5 x 150 cm. Leopold
Museum, Viden. Zdroj: Nathan J. Timpano: The Semblance of Things. Corporeal Gesture in Viennese
Expressionism (diserta¢ni prace na College of Visual Arts, Theatre and Dance, The Florida State
University). Tallahassee 2010, s. 276

podstatné ani souvislosti s jeho dalsi tvorbou, ani s dobovym spole¢enskym kontextem.’
Obraz vychazi z osobni mytologie, které je umélec prorokem a ktera vychazi z jeho pod-
védomi.®

Divat se na Schieleho dilo skrze psychoanalyzu laka zvlasté kvili jeho Zivotnimu pri-
béhu. Béhem dospivani prisel o otce, ktery zemfrel aplné zbaveny smysli na syfilis. Tato
zkudenost pak prinesla do Schieleho umélecké tvorby téma smrti a sexuality. Tyto naméty
prostupovaly celou dobovou atmosférou, proto je Schieleho dilo spjaté jak s kontextem
této doby, tak s jeho osobni Zivotni zkusenosti. Destrukei svého vlastniho obrazu a na-
slednym znovuzrozenim v obrazu novém si Schiele kompenzoval absenci svych rodici.
Vztah s rodici a jeho diisledky jsou proto spojovany s Schieleho tvorbou ¢asto. Snahu vy-
manit se z okolnich vlivil, prolomit masku a vykonstruovat ni¢im neovlivnéného nového
¢lovéka podtrhl ve svych obrazech neutralnim prazdnym pozadim.”

5 Comini 1974, 50.

6 Patrick Werkner: Austrian Expressionism. The Formative Years. Palo Alto 1993, 126.

7 Danielle Knafo: Egon Schiele — A Self in Creation: A Psychoanalytic Study of the Artist’s Self-Portraits.
London/Toronto 1993, 164-165.
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Vedle interpretaci, které hlavni zdroj Schieleho imaginace a kreativity nachazeji
v umélcové osobni Zivotni zkuSenosti ¢i nitru a které spojuji tvorbu pfedevsim s psycho-
logizaci jeho samého, stoji interpretace, které hledaji vliv v okolnich dobovych souvislos-
tech. A to jak ve spolecenskych, tak pfimo ve vizualnich vlivech. Hledanim predobrazt
pro Schieleho tvorbu a charakteristikou soudobé vizualni kultury Vidné se otevira nové
pole pro dalsi vyklady.

Pro tento smér interpretace je klicovym pojmem ,,patologické télo®. Schieleho vlastni
télo, exponované na platné, deformované ¢i v podobé torza, odpovidd predstavam de-
strukce a patologizace soucasného svéta.

Obrazné odpovida ,,patologické télo“ invalidizujicimu efektu, kterym na spole¢nost
pusobi moderni Zivot.2 MoZnost interpretace autoportrétu jako zrcadleni zkazené a de-
struované spolecnosti si s pfedchozi interpretaci neodporuje, ale rozdifuje ji na presné
formalni pfedobrazy pro Schieleho ,patologické télo“. V Gvodu zminéna Charcotova
klinika, kterd poprvé formulovala diagnézu hysterie, vytrvale zasobila spole¢nost foto-
grafiemi nemocnych Zen a na jejich zobrazeni demonstrovala diagndzu a lé¢ent hyste-
rie.” Fotografie dokumentujici tyto vyzkumy byly dostupné a $iroce diskutované i ve
Vidni, kde se postupné rozvijel vlastni vyzkum psychopatologie. ,,Patologické télo“ pro
své bolestné a ndsilné vzezteni lakalo a fascinovalo vefejnost. Ve své fyziognomii jsou
fotografie Zen, u kterych byla diagnostikovana hysterie, a posléze také fotografie odlis-
nych neuropatologickych priznaku,!? které byly pozdéji demonstrovany i na muzich, az
népadné podobné Schieleho postavam. Jestlize byla spolecnost na prelomu stoleti tolik
zdsobena vizudlné zpracovanym ,,patologickym télem", pak je mozné, ze takové télo bylo
vieobecné srozumitelnym znakem. Jazyk téla jako takového se pak stal novou moznosti
pro umélecké vyjadreni.!!

Télesny jazyk v konkrétni verzi ,,patologického téla“ se neomezoval jen na vytvarné
uméni, ale je spojovan i s dobovym loutkovym divadlem. Oboje ve svém jazyku vychdzi
z ikonografie hysterie a vytvari tak nové ,,hysto-teatralni gesto.!?

Na Schieleho obrat k autoportréttim Ize pohlizet i skrze jejich trzni aspésnost. Auto-
portréty i portréty jeho mecendsu pouzivajici jazyk ,,patologického téla“ se rychle staly
zadanym sbératelskym a kupnim artiklem. Napiiklad béhem roku 1910 dokoncil Schiele
sérii péti aktu: tfi autoportréty a dvé zenské figury. Byla to doposud nejvétsi platna, ktera
namaloval. Ve stejny rok celou sérii koupil priimyslnik Carl Reninghaus.!3 Sugestivni au-
toportréty vyvolavaji v divakovi soucit, ten se potom identifikuje se samotnym umélcem,
ktery mu tak mize 1épe predat vyjadfené emoce. Pro tyto vlastnosti méla Schieleho dila
ve spole¢nosti velky uspéch. Schiele pouzival jazyk ,,patologického téla“ i pro portréty

3

Blackshaw 2007, 401.

Fotografie a vyzkumy byly publikovany mezi 1éty 1876 a 1880 v ¢asopise Iconographie Photographique

de la Salpétriére.

10 Fotografie a vyzkumy byly publikovany mezi léty 1888 a 1918 v ¢asopise Nouvelle Iconographie de la
Salpétriére. Clinique des Maladies du Systeme Nerveux.

11 Nathan J. Timpano: The Semblance of Things. Corporeal Gesture in Viennese Expressionism (disertaéni
préce na College of Visual Arts, Theatre and Dance, The Florida State University). Tallahassee 2010,
10.

12 Nathan J. Timpano timto pojmem oznaluje gesta, kterd se objevila v novém divadelnim hnuti ve

Vidni na konci 19. stoleti a ktera byla inspirovana klinickou hysterickou taxonomii. Stejny pojem pak

vztahuje i na gesta pouzivand ve vytvarném uméni. Timpano 2010, 2.

Blackshaw 2007, 381.
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Paul Regnard: Dokumenta¢ni fotografie z Iconographie Photographique de la Salpétriére, 1876-1877.
Zdroj: Georges Didi-Huberman: Invention of Hysteria.Charcot and the Photographic Iconography of
Salpétriére. London 2003, s. 194, 248 a 268

svych mecendst a sbératelt,'* a tim na né prenesl obraz sama sebe. Vytvofil tak speci-
fickou ikonografii rozpadu a zaroven mezi portrétovanymi specificky vztah zaloZeny na
sdilené identité. To potvrzuje i fakt, Ze sbératelé kupovali své portréty navzajem.!> Zijem,
s nimz spole¢nost sledovala dilo Egona Schieleho, odpovida az voyeuristickému zajmu
o Charcotovy ,,patologické fotografie plné bolesti a nasili.

14 Mezi né patfi napf. Erwin von Graff, Heinrich a Otto Benesch, Max Kahrer, Eduard Kosmack, Sig-
mund Rosenbaum a Otto Wagner.
15 Blackshaw 2007, 398.
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Jean-Martin Charcot ptisobil od roku 1862 jako feditel pafizské kliniky pro nemoci
nervového systému Salpétriére. Vénoval se patologické anatomii a posléze ziskal profe-
suru v oboru nervovych onemocnéni. Na zdkladé experimentalniho pozorovani vyvinul
presnou diagndzu hysterie a sestavil a definoval faze hysterického zachvatu podle promén
télesnych gest. Podstatnou soucasti jeho vyzkumu byla dokumentace a prezentace. Mezi
sadrovymi modely nemocnych ¢i kresbami jednotlivych fazi zachvatd prevazovaly foto-
grafie. Relativné nové médium, které bylo povazovano za pfesny zdznam reality a které
bylo zatim obestfeno jakousi aurou neznamého, dodavalo vyzkumu patfi¢nou véhu. Sou-
casti prezentace byly vyhlasené uterni pfednasky na klinice, které byly vétsinou urceny
pro Charcottiv okruh pratel a znamych. Charcotovo zaméfeni oscilovalo mezi medicinou
auménim, a prestoZe se rozhodl nastoupit lékarskou drahu, mél mezi svymi pfateli mno-
ho vytvarnych umélcti i literati a uméni aktivné podporoval.t®

Popularitu Charcotovym vyzkumim zajistila jejich pravidelné publikovani. Mezi léty
1875 a 1880 a posléze pak v letech 1888 az 1918 vychazel ¢asopis Iconographie Photogra-
phique de la Salpétriére (IPS). Ten byl demonstraci hysterie, nemoci, kterd se projevovala
Castéji u Zen nez u muz!” a kterou provazely halucinace a nachylnost k hypnoze.

Salpétriere bylo rozlehlé umistovaci zatizeni pro ptiblizné pét tisic zen. Casopis se
rychle dostal do celé Evropy a Charcotovy vystupy byly prekladany do jinych jazyka.
Fotografie se staly slavnymi uZ jen svou poutavou formou. Zachycovaly vétSinou zeny
uprostied zachvatu hysterie zmitajici se v kie¢ich na nemocni¢nim Itizku. Obrazy zen za-
chycenych uprostted krajniho svalového napéti nebo napodobujici pozici uktizovaného
mély silny eroticky a genderovy podtext.!8

Snimky hysterickych Zen se staly popularnimi hlavné diky svému nasilnému vzezfe-
ni; stejné tak se posléze mohly stat populdrnimi pravé Schieleho autoportréty. Georges
Didi-Huberman ve své studii Invention of Hysteria!® fe$i podstatu zobrazovani hysterie
a hysterii oznaduje za formu ,,spektaklu bolesti®. Hysterie je extrémné viditelnou bolesti.
Otazkou pak zlistavd, co takové obrazy ¢ini s divakem.

Charcot vytvoril ,,Zijici patologické muzeum® s vlastnim archivem, ktery odpovidal
téméf muzeu umeéni. Predobrazy pro postoje a pozice, které pozoroval u svych pacientd,
mizeme najit ve vytvarném uméni od 12. do 18. stoleti nejvice ve znazornovani exor-
cismu. Pacienti se tak nejspis stali prostfedkem Charcotovy vlastni imaginace, kterou
vytvérel diagnézu hysterie.?0

Didi-Huberman v titulu své knihy oznacuje toto hnuti za ,vynalez hysterie®, na némz
méli spoluvinu jak pacienti, tak doktoti. Fotografie byla idealnim pojitkem mezi fantazif
hysterie a fantazii poznani. Lékafi prahli po obrazech hysterie a pacienti se na nich ochot-
né podileli skrze sva ¢im dél tim vic teatralizovana téla. Hysterie se tak stala vefejnou
podivanou.?!

16 Sigrid Schade: Charcot and the Spectacle of the Hysterical Body. The ,,pathosformula“ as an aesthetic
paging of psychiatric discourse — a blind spot in the reception of Warburg. Art History XVIII, 1995,
503.

17" Fotografie, na kterych Charcot demonstroval piiznaky hysterie, se zaméfovaly predevsim na Zeny.

18 Blackshaw 2007, 383.

19 Georges Didi-Huberman: Invention of Hysteria.Charcot and the Photographic Iconography of Sal-
pétriére. London 2003, 3.

20 Schade 1995, 506.

21 Didi-Huberman 2003, xi.
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Prodromes 19 Période epileptoide.

A B c D E

Prehledna tabulka ,,kompletniho a pravidelného zachvatu® s typickymi pozicemi a jejich ,variantami‘
Etudes Cliniques, 1881. Zdroj: Georges Didi-Huberman: Invention of Hysteria. Charcot and the
Photographic Iconography of Salpétriére. London 2003, s. 118

Charcot ve svych publikacich sam srovnava novodoby obraz hysterie s obrazy z déjin
uméni. Nepochybné byl témito obrazy pti vyzkumu hysterie ovlivnén. Vztah lékare a pa-
cienta pripodobnoval vztahu inkvizitora a carodéjnice (Zeny posedlé dablem). Inkvizitor
ale nerozeznal hysterii?? a ,,1é¢il“ Zenu chybné pomoci muceni. Charcot prichézi jako ten
spravny a novy inkvizitor-lékar.

22 Charcot diagnostikuje hysterii i u Zen na obrazech znézornujicich exorcismus.
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Zeny vysetfované v Charcotové ordinaci, kde je soustfedéné pozoroval, vidély na
sténach mnoho ,,ptikladt® hysterie v podobé obraztl, kreseb a fotografii. Jisté mély cas
a moznost ziskat pfedstavu o tom, co se od nich o¢ekava. Fotografie se pak podobaly
vice fotografickym portrétim soucasnych hercti?® nez portrétim skute¢né mentalné ne-
mocnych. Lékari zaroven vidéli jen to, co chtéli vidét a co zapadalo do jejich predstavy
o jazyku hysterie. Pak uz jen zélezelo na spolupréci pacienta a lékare, nehled¢ na to, Ze
k vyvolani zachvatd bylo pouzivano elektrickych okt a podobnych impulzi.24 Nebudu
dale zabihat do podrobnosti, jen chci naznadit, jakym zptisobem byl obraz hysterie kon-
struovan. Jesté je tfeba dodat, ze podobnym kritikdim o simulaci a konstrukei hysterie se
ve své dobé Charcot ubranil.

Druha vlna ¢asopisu spada mezi roky 1888 a 1918. Vychazel tedy i po smrti Charcota
(1893), a to dokonce dvakrat mési¢né pod nazvem Nouvelle Iconographie de la Salpétriére:
Clinique des Maladies du Systeme Nerveux (NIS). Uz samotny nazev predjima zménu, kte-
rou cely vyzkum prosel; pfesunul se od hysterie k nervovym poruchdm obecné. V ¢asopi-
se vystupovaly jako pacienti nejen Zeny, ale nové i muzi. Publikovany prabéh vyzkumu se
zabyval irokou $kalou neuropatologie, proto se objevovaly také fotografie poruch patefe
¢i neobvyklych vyristki na kazi a jinych télesnych deformit. Nova vlna casopisu se uz
netésila takové pozornosti, nebot starsi zdznamy exaltovanych zen uprostied zachvatu
$okovaly a lakaly pozornost preci jenom vice. Charcot tvrdil, Ze hysterie se ve stejné mife
projevuje i u muzi a Ze md stejné priznaky jako u Zen, presto ale nikdy nebyli muzsti
pacienti v IPS stfedem zdjmu. Napristé ale naopak fotografie prevazné muzskych postav
vytvorily ve své fadé ikonografii téla sviraného bolesti. Deformovana téla ¢i téla s fy-
zickymi anomaliemi?® byla ¢asto pro ndzornéjsi ukdzku fotografovana z nékolika Ghl;
pacienti pfimo svou nemoc nastavovali objektivu.

Makrodaktylie. Dokumenta¢ni fotografie z Nouvelle Iconographie de la Salpétriére: Clinique des
Maladies du Systeme Nerveux, c. 1890. UCL Institute of Neurology, Londyn. Zdroj: Oxford Art Journal
XXX, 2007, s. 384

23 Tito herci vyuZivali zimérné télesny vzorec patosu, napt. herecka Sarah Bernhardt.
24 Schade 1995, 508-511.
25 Napf. diagndza infantilismu, gigantismu ¢i makrodaktylie.
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Vedle pacienta je nékdy pro vétsi exaktnost na fotografiich zobrazen i metr.26

Charcot ale neoddéloval hysterii od jinych psychopatologickych nemoci, jako byla
naptiklad Parkinsonova nemoc, skleréza, paralyza, neuro-syfilida a dalsi. Naopak tvrdil,
ze hysterie je také somatogenni nemoc souvisejici s poruchami v mozku a mise.?’

Nékteii badatelé spojuji autoportréty Egona Schieleho navzdory opa¢nému pohlavi
s prvni vinou fotografii ze Salpétriére.28 Pojem hysterie byl v této dobé silné rozsifeny i ve
Vidni a tato prvni vlna fotografii jisté tvofi tu znaméj$i. Zaroven exaltovanost a extrémni
napéti, které se objevuji na fotografickych zaznamech hysterie, koresponduji se Schieleho
vlastnim obrazem. Kdy?z se ale zamétime na detaily Schieleho fyziognomie, naptiklad na
ruce, které ¢asto i na portrétech zdiraznoval, miizeme stejné, a mozna i konkrétnéjsi po-
dobnosti najit na fotografiich muzskych pacientti z NIS. Pacienti byli fotografovani proti
neutrdlnimu pozadi v prazdném prostoru, ktery vyplitoval maximalné néjaky predmét,
jenz je podpiral. Muzi byli vétSinou ¢astecné nebo uplné nazi a upirali sviij pohled ptimo
na fotografa. A pravé v téchto ,,znacich lze oproti fotografiim hysterickych Zen najit
podobnosti se Schieleho obrazy.?®

Nabizi se i jind nez formalni analogie. Fotografie pacientt byly pro srovnani uverej-
novany vedle sebe, pacient byl nafocen z nékolika thli a v nékolika pozicich, nékdy
is detaily, coz vypovida o obsesi zachytit a popsat nemoc ¢i konkrétniho pacienta Gplné.
Stejné intenzivné se Schiele zabyva svym vlastnim télem a obsesivné zachycuje sam sebe,
aby mu neunikl jediny ,,znak®

Charcotovy myslenky byly ovlivnény urcitymi analogiemi s uménim. Podle jeho na-
zoru byl fotograf ndstrojem pro urceni diagnézy a pohled umélce byl pti diagnostikovani
stejné dulezity jako pohled lékare. Lékar se posléze mohl k pacientovu télu na fotografii
vracet a zkoumat ho déle a podrobnéji. Tyto nazory byly v souladu s dobovou adoraci
fotografie jako pravdivého média. Lékarsky pohled na pacientovo télo byl stejné dulezity
jako pohled esteticky. Fotografie byly publikovany vedle reprodukei obraza starych mis-
tri jako predobrazli neuropatologie, a byla tak zdtiraznovana esteticka stranka ,,patolo-
gického téla“30 Jestlize je pak umélec ten, ,,kdo vidi“ - kdyz vidi do pacientovy mysli a je
schopen zachytit to, co Iékat ne —, mohl se pak Egon Schiele povazovat za toho, kdo vidi
do svého patologického nitra, kdyz maluje vlastni podobu.

Umélcovy autoportréty se sice formalné podobaji vice druhé viné publikovanych fo-
tografii pfedev$im muzskych pacientd, pokud se vSak s nimi setkal, musel nejspi$ znat
i fotografie hysterickych zen. Fakt, Ze se fotografie s takovym negativnim (patologickym)
nameétem dostaly ve velkém meétitku do obéhu, mohl ovlivnit i Schieleho zpiisob stylizace
»patologického téla“ a zpiisobit jeho pottebu stdle namét opakovat.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se ve Vidni do popiedi zdjmu dostalo lidské télo. Sigmund
Freud pfirovnaval psychoanalyzu k chirurgickému zékroku. Proces tykajici se proniknuti
do dusevniho nitra ¢lovéka tedy metaforicky radil k procesu tykajicimu se fyzického
téla, prestoZze odmital pfisuzovat hysterii souvislost s télesnym usporddanim. Na nové

26 Blackshaw 2007, 383-385.

27 Blackshaw 2007, 389.

28 Napt. Patrick Werkner ¢i Klaus Albrecht Schroder.
29 Blackshaw 2007, 385-386.

30 Blackshaw 2007, 386-387.
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Egon Schiele: Sklebici se (akt — autoportrét), 1910, kvas, akvarel, 55,8 x 36,9 cm. Albertina, Videi.
Zdroj: Alessandra Comini: Egon Schiele’s Portraits. Berkeley 1974, obr. pril.

videnské lékarské skole byl velky zdjem o pitvu, éemuz odpovidal i pocet zkoumanych
tél. Touha po diagndze a vyzkumu, ktery probihal pfevazné na mrtvolach, presahla touhu
po lééeni pacientt. Prevahu pak ziskala patologickd anatomie, vedle niZ v mensi mite
existoval smér terapeuticky. V tomto prostiedi pak Charcotovy vyzkumy nasly néleZitou
odezvu.

Existuje i prakti¢téjsi cesta k vysvétleni rozsiteni Charcotovych myslenek ve Vidni,
a to dostupnost vSech jeho publikaci, zejména ve videnskych knihovnach. Pfevazné slo
o knihovny pfi pracovistich nebo skoladch souvisejicich s psychiatrickym vyzkumem.
Naptiklad knihovna pfi Institutu neurologie videriské univerzity méla kompletni edici
obou vy$e zminénych ¢asopisti a mnoho dalsich Charcotovych lekci a studii.?! Podobné

31 Nékteré z nich preklddal Sigmund Freud.
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zdsobena byla i knihovna ve verejné psychiatrické 1é¢ebné ve Steinhofu. Sigmund Freud,
prestoze byl Charcotiv odpirce, sbiral jeho studie a publikace a schranoval je ve své
osobni knihovné. I pres Freudiiv velky vliv se ve Vidni naslo dost Charcotovych piimych
stoupenctl z fad 1ékaft.3? Zdjem o hysterii se $ifil také diky vseobecné velkému zajmu
o psychopatologii, ktery souvisel s rakouskou reformou psychiatrie viibec. Na této re-
formé se podileli i rakousti umeélci. Participovali napiiklad na nemocni¢nich stavbach
¢i asistovali konkrétnim lékartim. Autorem architektonického planu lé¢ebny Steinhof
a jejiho kostela je Otto Wagner, okna kostela navrhl Koloman Moser. Soukromé sana-
torium Purkersdorf zamyslené jako umélecky jednotny gesamtkunstwerk navrhl Josef
Hoffmann. Erwin Osen, mimo jiné divadelni malif, pfimo portrétoval pro doktora Kron-
felda pacienty ze Steinhofu. Vytvoril mnozstvi kreseb, které jsou navic ozna¢ené jménem
pacienta, jeho nemocni¢nim ¢islem atd. Tim prispél k prezentaci nemoci. Jeho portréty
vyuzival naptiklad doktor Kronfeld pro ilustraci patologického vyrazu na svych prednas-
kach. Pfestoze se Osen soustredil spi$e na oblicej pacienta, najdeme mezi jeho kresbami
i zkroucena cela téla. Systém zobrazeni pacienta umélcem a nasledné ¢teni diagnézy ¢i
ptiznakd z obrazu je podobny Charcotovym nazoriim na pozici fotografa v celém proce-
su: pacient - fotografie — diagnoza.

Se zminénymi umélci byl Egon Schiele v pfimém kontaktu. Vétsina z nich kupovala
a sbirala jeho dila a podporovala ho. Erwin Osen byl pak jednim z jeho blizkych pratel.
Mezi Schieleho pratele pattil i Erwin von Graff, gynekolog prosazujici smér patologické
anatomie. Mozn4 kviili jeho vztahu k anatomii a pitvé ho Schiele namaloval s vyraznyma
rukama, které urcuji celé vyznéni portrétu.

Sezndmili se v univerzitni nemocnici Frauenklinik, kde Graft posléze Schielemu
umoznil portrétovat pacienty. Pfestoze se z téchto portréti dochovaly pouze kresby té-
hotnych Zen a déti, dokazuji, Ze se Schiele pohyboval v prostiedi kliniky, kterd nejen Ze
vlastnila kompletni naklad NIS, ale prosazovala patologicko-anatomicky pristup k psy-
chiatrii.3?

Tyto okolnosti konkretizuji uvahy o kulturni atmosféte doby, kterd méla ve svém po-
predi ,patologické télo“. Posouvaji obecné nézory, podle nichz tvorba Egona Schieleho
odrazela soucasnou spole¢nost, jeji napéti a patologii ke konkrétnim zdrojim. Uvede-
né priklady tyto obecné nazory nevyvraci, ale také poukazuji na mozné primé zdroje
umélcovy inspirace a na konkrétni vztahy mezi jednotlivymi umeélci, 1ékafi, soucasnou
psychiatrickou lé¢bou a Charcotovym ,,objevem® hysterie.

Novéjsi studie zabyvajici se tvorbou Egona Schieleho a zvlasté jeho autoportréty se
odklanéji od psychoanalytické metody a hledaji vlivy spiSe v kontextu doby a v dobové
vizualni kultufe podporované psychopatologickymi vyzkumy nez v nitru umélce. Hle-
daji formalni podobnosti, ptaji se po diivodu Schieleho tspésnosti na uméleckém trhu
i po jeho oblibenosti u vefejnosti. Odpovédi je celkova popularita ,,patologického téla“
kterd se dostavé pres lékarské fotografické zaznamy do soucasného divadla a vytvarné
kultury. Texty dale zkoumaji diivody atraktivity takového téla, formovani vizualni pato-
logické kultury a pfesné predobrazy pro dila Egona Schieleho. Gemma Blackshawova,

32 §lo napiiklad o feditele prvni a druhé psychiatrické kliniky.
33 Blackshaw 2007, 389-393.
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Egon Schiele: Portrét Dr. Erwina von Graft, 1910, olej, kvas a uhel na platné, 100 x 90 cm. Soukroma
sbirka, New York. Zdroj: Alessandra Comini (ed.): Egon Schiele. Portraits. New York 2005, s. 70

ktera vysvétluje Schieleho motivace i skrze umélecky trh a posouva pozornost od Char-
cotovych fotografii hysterickych zen k fotografiim neuropatologickych muzi, upozornuje
i na jinou nez formalni podobnost Schieleho zobrazeni a ,,patologickych tél“. Uvadi, ze
télesnost Schiele na obrazech nevyjadroval ani tak ,,patologickym télem, jako zptisobem
malby, kdy do ni ryl nehty, coz dodavalo obrazu jesté vétsi ,,utrobni“ naboj.>* Na ryti do
obrazové plochy tak miizeme pohliZet jako na naruSovani obrazu, stejné jako byla na-
rusena téla pacientil. Pak uz by to v8ak nebylo télo, co je na obraze patologické, ale spise
zpusob, jakym je malovano.

Pokud se priklonime k tvrzeni, Ze se Egon Schiele inspiroval psychopatologii, protoze
tomu odpovida jak atmosféra doby, tak formalni podobnosti, a neni ani problém proka-
zat, ze byl s dokumentaci pacientt ve styku, stéle to nevysvétluje, pro¢ se stylizoval do
role ¢i podoby nemocného ¢lovéka. Ani vidensky fenomén malovani autoportrétii na od-
povéd nestaci. Obraz sama sebe vypovida spie o tom, jak chce byt umélec nahliZen nez
o skute¢né podobé ¢i charakteru zobrazeného. Pokud se tedy nespokojime s ndzorem, ze

34 Blackshaw 2007, 396.
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Schieleho autoportréty vypadaji takto z divodu oblibenosti jazyka ,,patologického téla
musime hledat jinou motivaci jeho stylizace. Ikonografie zpodobriovani umélci, zvlasté
v piipadé autoportrétt, prosla béhem déjin uméni mnohou proménou. V knize Legenda
o umélci*® najdeme nékolik schémat, ktera se v Zivotopisech umélcti traduji a opakuji.
Prestoze na zivot Egona Schieleho lze z ptikladii v textu vztahnout jen minimum (napft.
patrani po pri¢inach tvorby jiz v détstvi), stoji za pov§imnuti definice, kterou autofi vy-
mezuji status umélce jako ¢lovéka s nepostizitelnym tajemnym géniem. Didi-Huberman
v uvodu ke své knize Invention of Hysteria®® hovoti o ,,kouzlu“ hysterie a posléze ji spojuje
Casto s tajemnymi tikazy provazejicimi hysterii, at uz byly naaranzované fotografy, nebo
ne. Hysterie tak musela fascinovat spole¢nost pro svou tajemnost, ostatni zminiované
nemoci pak pro svijj status ,,zvlastnosti“ Egon Schiele se tedy zfejmé zamérné stylizoval
do role toho, kdo je zvlastni a néjakym zplisobem obestfen kouzlem.

LITERATURA

Blackshaw, Gemma: The Pathological Body. Modernist Strategising in Egon Schiele’s Self-Portraiture.
Oxford Art Journal XXX, 2007, 377-401.

Comini, Alesandra: Egon Schiele’s Portraits. Berkeley 1974.

Comini, Alesandra: Egon Schiele. New York 1976.

Didi-Huberman, Georges: Invention of Hysteria. Charcot and the Photographic Iconography of the Sal-
pétriére. London 1982 (2003).

Kallir, Jane: Egon Schiele. Self-Portraits and Portraits. Munich 2011.

Kesner, Ladislav / Schmitz, M. Colleen: Obrazy mysli - Mysl v obrazech. Brno 2011.

Knaffo, Danielle: Egon Schiele. A Self in Creation. A Psychoanalytic Study of the Artist’s Self-Portraits.
London/Toronto 1993.

Kris, Ernst / Kurz, Otto: Legenda o umélci. Praha 2008.

Schade, Sigfrid: Charcot and the Spectacle of the Hysterical Body. The pathos formula as an aesthetic
staging of psychiatric discourse - a blind spot in the reception of Wartburg. Art history XVIII, 1995,
499-517.

Timpano, J. Nathan: The Semblance of Things: Corporeal gesture in Viennese Expresionism (disertaéni
prace, The Florida State University, College of Visual Arts, Theatre and Dance). Tallahassee 2010.

Werkner, Patrick: Austrian Expresionism. The Formative Years. Palo Alto 1993.

EGON SCHIELE: DIE SELBSTPORTRATS AUS DEN JAHREN 1910 UND 1911
IM KONTEXT DER PSYCHOPATHOLOGIE

Zusammenfassung

Vorige Interpretationen der Selbstportrits von Egon Schiele basieren iiberwiegend auf der Psy-
choanalyse und finden die Quelle seiner Bildersprache in seinem Innersten und seiner Psyche. Spiter
scheinen sich die Ansichten, die den Stil sowohl Egon Schieles als auch anderer Wiener Expressionisten
auf den Aufstieg der Psychiatrie und auf die neu endeckte Diagnose der Hysterie (Jean-Martin Charcot
1825-1893) zu beziehen. Die Charcots Fotos, die das Image der Hysterie gestalten, und ebenso wie die
Fotos von anderen neuropathologischen Patienten aus der franzésischen Klinik Salpétriére sind durch
die klinischen Fachzeitschriften nach Wien gelangt. Meistens sind die Patientinnen, die an Hysterie

3 Ernst Kris / Otto Kurz: Legenda o umélci. Praha 2008.
36 Didi-Huberman 2003, xi—xii.
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leiden, auf den Fotos in iibertriebene Muskelanspannung und mehrere Male wihrend eines hysterischen
Anfalls zu sehen. Das Extreme der Fotos und manchmal auch ein Hauch Erotik sicherten ihnen grosse
Aufmerksamkeit.

Die Kunstszene stand im Kontakt mit der neuen Forschung und verfolgte die Publikation ihrer Ergeb-
nisse: die Kiinstler haben oft mit Arzten kooperiert, z. B. haben sie Portrits von Kranken angefertigt.
Egon Schiele hat diese Kiinstler und auch einige Arzte kennengelernt, so hatte er Zugang zu der Doku-
mentation der Kranken.

Die Gesellschaft hat die Fotos der iiberspannten Frauen (Die Hysterie) und der deformierten mén-
nlichen Korper (Die Neuropathologie) fast voyeuristisch verfolgt. Es ist anzunehmen, dass die Sprache
des ,,pathologischen Korpers“ allgemein verstindlich und so der ,,pathologische Korper* das Symptom
seiner Zeit wurde. Man kann das nicht nur in der bildenden Kunst, sondern auch im Theater finden.
Egon Schiele hat die selbe tibertriebene Tkonographie fiir seine Selbstportrits und auch fiir Portrits
seiner Mazene und Sammler verwendet. Man kann die schnelle Abfolge der Selbstportrits, die Schiele
angefertigt hat, vergleichen mit der Obsession kranke Korper zu dokumentieren, um die Krankheit vllig
zu beschreiben und zu kennzeichnen. Ahnlich hat offenbar Egon Schiele durch die Folge der Selbstpor-
trats danach gestrebt seine Psyche véllig zu dokumentieren.
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