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ABSTRACT

Following the Formulation of Musical-and-Aesthetical Thinking is Slovakia between
the 15th and 17th centuries with the Focus on the Area of Spis and Saris

Regionally aimed research into musical-and-aesthetical thinking accounts for only
asmall part of explored scientific issues that require broader philosophical, art-theoretical
as well as linguistic erudition. Summarizing of relevant sources that have been discovered
to date provides scope for making evaluations and outlining some possible research
strategies. A very important source for our knowledge is musical-and-theoretical treatises
that (in certain passages) sporadically go into areas considering music influence on the
listener, perception mechanisms as well as their impact on the sense of paideia taken
into account by the then scholars. Apart from rarely occurring treatises, analysis of other
texts, e.g. literature artworks, linguistics works with etymological or dictionary focus,
reflections of composers etc. leads us to new knowledge too.
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I. Prehistéria - po stopach estetického myslenia o hudbe
na Slovensku

Dejiny estetického myslenia st sic¢astou kultirnej pamati ludstva, estetické myslenie
zhmotnuje a zaznamenava (vo vacsine pripadov) verbalizované vysledky uvazovania nad
prezivanim ludského Zivota a poznanim cez estetické vnimanie a cez kognitivne procesy
za ucasti emocionalnej vybavy subjektu v ich prepojenosti. Ich vysledkom je u aktivneho
subjektu vnimanie zmyslu, nahliadanie, duchovné spracovanie, reflexia a hodnotenie.
Dejiny estetického myslenia za¢inaju rekognoskaciou terénu vo filozofickych systémoch
staroveku a antiky, ako aj pri prvych zachytenych reflexiach tykajucich sa umenia. An-
tickd estetika reprezentovana Platénom, Aristotelom a ich nasledovnikmi je v$ak ,este-
tikou“ iba v prenesenom zmysle slova, resp. estetikou dobovo nepomenovanou, napriek
tomu je zahfnana do dejin estetického myslenia ako jej pocdiato¢na faza, resp. legitimna
prehistoria ¢i aj indpira¢ny zdroj pre vietky dalsie estetické skoly, smery ¢i linie. Tak ako
dejiny estetickej reflexie abstrahujeme pred rokom 1750-1758 (Baumgartenova Aesthe-
tica) najmé z dobovych filozofickych systémov a ich pojednani (traktujtcich aj otazky
umenia a estetického osvojovania si umenia), podobne existenciu hudobnoestetickych
uvah mozeme abstrahovat v skor$ich obdobiach temer vylu¢ne z historickych hudobno-
teoretickych traktatov, pripadne zo vcelku nemnohych, ale o to vzacnejsich, autentickych
vypovedi hudobnych tvorcov doby ¢i zriedkavo aj z literarnych pramenov.
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Z metodologického hladiska sme pojem ,,prehistdria“ pre ucely tejto Stadie pouzili
presne v duchu jeho etymologického chdpania ako prvé obdobie niecoho, resp. absolut-
ne poznatelné ¢i dokumentovatelné zaciatky nie¢oho. Prehistériou hudobnoestetické-
ho myslenia oznac¢ujeme prvopociatky myslenia o hudbe, resp. prvé pisomné pamiatky
v oblasti hudobnoteoretickej spisby. Pri vyskume najstarsich obdobi je mozné opierat
sa o traktdty, ktoré vznikli na izemi Slovenska, teda a priori vylicime také (je ich nepo-
merne viac), ktoré ako odpisy, ¢i dokonca ako vzacne tlace eurdpskych autorov patria do
depozitov historickych fondov nasich kniznic, muzei ¢i archivov.! Metddou nasej prace je
sumarizacia doposial objavenych a relevantnych pramenov a ich selekcia, ako aj analyza
informdcii z najstarsich najdenych traktatov takého druhu u nas, pripadne z inych textov:
napriklad povodné filozofické traktaty a sekundarna literatira o nich, literattra a jazy-
kovedné prace, kanonické vizitacie a pod. Av$ak vyskyt nami favorizovanych hladanych
udajov v nich zvycajne byva skor nahodny, sporadicky, nesystematicky, ¢asto s rozkolisa-
nym vyznamovym kontextom a vypovednou hodnotou.

Prehistériou (pojmovou adaptaciou zvolenou ako vhodnu zastreSujicu ideu pre po-
kus o nécrt problematiky) sme pre potreby ¢asového vymedzenia nasich uvah nazvali
obdobie od druhej polovice 15. storocia az po poslednu tretinu 19. storo¢ia, aj ked nasa
$tadia nepojednava o celom tomto obdobi.2 Az v 19. storo¢i sa u nas objavilo autentické
hudobnoestetické myslenie reprezentované nahladmi Jana Levoslava Bellu v jeho tazis-
kovej praci Myslienky o vyvine ndrodnej hudby a slovenského spevu (1873).3 To, ¢o prislo
po rokoch Bellovej mladosti a jeho aktivit na poli umeleckej tvorby a jej vlastnej reflexie —
teda budovanie slovenskej hudobnej kultiry po roku 1918 v jej napojeni na vydobytky
Ceskej hudobnej vedy a estetiky, s naslednym formulovanim programu estetiky slovenske;
hudobnej moderny Ivanom Ballom v 30. rokoch a napokon so vznikom teoretickych
prac zakladajtcich u nas tradiciu hudobnej estetiky ako vedeckej discipliny z pera Jozefa
Kresanka a Ota Frenczyho v 40. rokoch 20. storocia - to uz je realna novodoba historia.*

Hladat pociatoéné momenty zrodu hudobnoteroetickej spisby s ¢rtami estetického
myslenia na Slovensku, zna¢i mat k dispozicii zachované pramenné materidly - predo-
véetkym traktaty o teérii hudby v podobe naduky pre potreby praxe (musica practica),
o podstate hudby a jej za¢leneni do dobovych teoretickych filozofickych a vednych systé-
mov (musica theoretica), o pravidlach jej komponovania (musica poetica), pripadne o jej
vyucovani. V tejto stadii vychadzame jednako z vlastného pramenného badania, jednako
z pramenného badania inych muzikoldgov, v pripade najstar$ich pramenov vyuzivame

1 Berieme teda do uvahy iba na naSom tzemi vzniknuté pramene, i ked st vo vicsine pripadov poplatné
tym eurdpskym, dokonca sa ¢asto priblizuju svojou povahou typologicky kompilatu alebo aj odpisu
(s prisposobenim predlohy pre potreby u¢ebnej praxe alebo s poznamkami odpisujuceho autora). To
bola totiz bezna a legitimna ,,publika¢nd prax® v minulych staro¢iach. Sensu stricto iba domace pra-
mene od domacich autorov mozno povazovat za relevantné pri hladani nitiek hudobnoteoretického
myslenia na nagom uzemi, veducich k estetickych nazorom na hudbu, jej pésobenie a osvojovanie.

2V nasej $tadii spracuvame ako pilotné pojednanie vysek problematiky vyberom z traktitov 15.-17. sto-
rodia.

3 J. L. Bella, Myslienky o vyvine narodnej hudby a slovenského spevu, Hudobnovedny zbornik SAV,
ro¢. 1, 1953, s. 20-48, SAV, Bratislava. Hudobnoestetické ndhlady Jana Levoslava Bellu su predmetom

4 Pozri blizsie S. Kop&akova, Vyvoj hudobnoestetického myslenia na Slovensku v 20. storoci, FF PU, Pre-
$ov 2013.
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aj interpreta¢nu literataru inych autorov z poslednych dvoch desatro¢i.> Pre vstup do
problematiky sme zvolili priklady z regiénu vychodného Slovenska ako najsevernejsej
Casti byvalého Uhorského kralovstva nie z dévodu, Ze by v inych ¢astiach nasho uzemia
na usvite novoveku nebolo funkéné $kolstvo ¢i nepdsobili umenie reflektujici ucenci.
Dévodom je prirodzend badatelska orientacia autorky prace a snaha regionalne ukotvit
vedecké aktivity a zintenzivnit poznanie regionalnej pramennej zakladne.

Il. Estetika hudby v 15. storo¢i na priklade najstarsieho
hudobnoteoretického traktatu na Slovensku

Podla doterajsich vyskumov na uzemi vychodného Slovenska nachadzame hudobno-
teoretické traktaty obsahujuce aj ur¢ité estetické nahlady na hudbu a jej zmyslové ucinky
uz na konci 15. storocia, ich pévod je v skolskom prostredi latinskych §kol, kde vznikali
spravidla na didaktické ucely. Na tomto mieste sa zmienime iba o jedinom prameni tohto
druhu, ktory médme k dispozicii a ktory je este stale predmetom vyskumov z hladiska
spresiovania jeho pévodu, autorstva a komparacie s dobovymi eurdpskymi poznatkami
z hudobnej tedrie. V druhej polovici 20. storocia bol v ¢ase zintenzivnenia muzikolo-
gickych vyskumov na vychodnom Slovensku objaveny tzv. Levocsky hudobnoteoreticky
traktdt (resp. jeho fragment)® z roku 1477. Jeho korene st pravdepodobne na Spisi a je
dosial najstar$im objavenym primarnym dokumentom hudobnoteoretického myslenia,
ktory vznikol u nds.” Napisany a pouzivany bol pravdepodobne pre kazdodennu prax
vyucovania hudby na latinskej stredovekej kole. Traktaty tohto druhu st vzdy pracami
autorsko-kompila¢ného charakteru poplatné svojim vzorom, ktoré ich autori spoznali
pocas studii na eurépskych univerzitach.

Univerzalnou tézou vychovy pocas celého stredoveku na vsetkych druhoch a stup-
noch 8kl bolo teoretické a praktické ovladanie hudby ,, Ars musica®: ,,Slovo a spev, pis-
mo a hudba ostavaja v8ak i nadalej rozhodujucou nitou vedicou k vys$iemu vzdelaniu,
k ,vzne$enym’ umeniam, ktorych zdklad tvori ,ars grammatica et musica’ [...] Ved pra-
vym hudobnikom je iba ten, pre ktorého hudba neznamena len kazdodenny ,usus; ale
ktory ju ovlada aj svojim duchom®® Kompendid tohto druhu zvyc¢ajne traktuju podstatu
hudby, jej vyznam a blahodarné posobenie na dusu, az potom prinasaju vlastnu tedriu.
Z Levocského traktatu sa vsak zachovala iba cast s nazvom Capitulum de modis musicae
(kapitola o hudobnych intervaloch), ktora mohla byt aj ndzvom celého traktatu.

5 Priskimanej ¢asovej peridde v rozmedzi 15.-18. storo¢ia ide o predovsetkym o prace Z. Czaganyovej,

6 Z. Czagényova, Anonymi Leutsoviensis Tractatus de musica, Slovenskd hudba, ro¢. 17, 1991, ¢. 4,
s. 297-327. Autorka prindsa rozsiahly opis, analyzu a kriticku ediciu fragmentu s nazvom Anonymi
Leutsoviensis Tractatus de musica. Kopia rukopisu sa jej dostala do rik v roku 1988. Sucastou jej Studie
je aj kriticka edicia (prepis textu fragmentu), ktory by bol vo forme faximile velmi tazko ¢itatelny.

7 Tamtiez, s. 297, autorka uvadza, ze prvé zmienky o ,fragmente traktitu sa u nds vyskytli v r. 1982,
upozornil na ne historik J. Sopko, v r. 1988 sa jej dostala do ruk kdpia rukopisu, ktory sa na nasom
uzemi uz nevyskytuje. V r. 1780 ho (spolu s dal$imi vzacnymi rukopismi a kédexmi) po dohode
s mestskou radou v Levoc¢i odkupil sedmohradsky biskup Ignéc Batthydny a previezol ho do mesta
Alba Iulia. Tam lezi rukopis v znamej kniznici Batthyaneum dodnes. Miestom vzniku fragmentu je
podla hypotézy muzikologicky Czagéanyovej Levoca.

8 TamtieZ, s. 303.
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Z hladiska hladania stop dobovej reflexe estetického posobenia hudby na ¢loveka je
v$ak vhodnou bazou k niekolkym pozndmkam. Vychodiskovymi tézami st v nej dve klu-
¢ové definicie hudby: Boethiova® a Izidorova.!? Levo¢sky autor pouZiva nazov ,modus,
ktory sa v skorsich traktatoch pouzival vo vyzname stupnic ako radov ténov, zoskupe-
nych na zéklade antickej hudobnej tedrie z dvoch tetrachordov, az od 12. storocia sa ob-
javuje v zmysle interval.!! Levo¢sky nezndmy autor (vysoko pravdepodobne $tudent-ko-
pista opisujuci text predndsajiceho ucitela dany pre potreby vyucby vopred k dispozicii)
uvadza 13 intervalov. K ich analyze pristupuje vektorom od definicie zodpovedajticej spo-
locenskej mienke vtedajsich teoretikov k stru¢nému, ale preciznemu a jednozna¢nému
sestetickému exkurzu® o zvukovych kvalitach intervalu. Potom pristupuje k $trukturalnej
analyze ich stavby, s ¢im stvisi aj etymologicky vyklad nazvov modov (hladanie povodu
slov v ich zneni), ¢o patrilo k frekventovanym metédam stredovekej hudobnoteoretickej
literatury. Prave tento ¢lanok uvazovania v$ak bol z dne$ného hladiska naivny, pretoze
preberal zle interpretované nazory antickych myslitelov spojené s nejasnym mytologic-
kymi predstavami o povode veci. Z. Czaganyova charakterizuje autorovo uvazovanie na-
sledujtco: ,Podla toho, ktory modus uznaval za vhodny a nerusivy, resp. za nevhodny,
drazdivy, mozno v jeho systematike zretelne odlisit tri skupiny“:1?

1. Mody, ktoré pre svoju ,nedokonalt” stavbu nezneju dobre.

2. Mody ,zivé, silné, odvazne, plne a dokonale znejuce®. Zaujimavostou je, Ze autor tu
zaraduje aj tritonus, predtym povazovany za ,diabolus in musica“ (diabolsky interval
zvicSenej kvarty), ktory sa sice menej pouziva, ale pdsobi velmi zaujimavo a ozvlast-
nujuco.

3. Tu patria tri stabilné ,,¢isté“ konsonancie (kvarta, kvinta a oktava). Ich privilegované
postavenie ma povod v ich klticovej pozicii v ténovom systéme antickych matemati-
kov.13
Levocsky hudobnoteoreticky traktat (ktorého miesto a ¢as vzniku, podobne i predlohy,

ktorymi bol in§pirovany ¢i ktoré kompiluje, a su uréené zatial iba hypoteticky, resp. prav-
depodobnostne na zdklade komparacii s podobnymi pramenmi) je jednym z najvzacnej-
$ich a najzriedkavejsich dokumentov nasej stredovekej kultirnej histérie. Czaganyova
konstatuje, ze si ho musime vézit ,,nielen ako pamiatku hudobnoteoretického a hudob-
nofilozofického myslenia, ale predovsetkym ako dokaz pruzného, kontaktibilného za-
¢lenenia nasej krajiny do celoeurdpskeho kultirneho kontextu®!4 Je pravdepodobné, ze
podobnych este neobjavenych traktatov sa vyskytuje na Gizemi Slovenska viac.!>

° Anicius Manlius Torquatus Severinus Boéthius (asi 480-525) bol rimsky senator a filozof raného stre-
doveku, autor spisu De institutione musica, pozostavajiceho z 5 knih ako zdkladu stredovekej Speku-
lativnej tedrie. Boethius sprostredkoval stredoveku tradiciu antickej hudobnej teérie.

10 Sy, Isiodorus z Sevilly (540-636), arcibiskup, pokladany za posledného z uéitelov ,,staroveku‘

Interval je v hudobnej tedrii definovany ako vzdialenost dvoch ténov, zvy¢ajne od nizsieho k vys$iemu.

12 7. Czaganyova, Anonymi Leutsoviensis Tractatus de musica, pozri hore, s. 306.

Napr. Ptolemaios, Phytagoras a dalsi, pricom ich systém ako prvy sprostredkoval, zhrnul a interpre-

toval v 5. storodi teoretik Boethius.

Z. Czaganyova, Anonymi Leutsoviensis Tractatus de musica, pozri hore, s. 316.

15 Ak by sa v buducnosti nasli dalsie podobné traktaty, vzhladom na ich potencialne blizke datovanie
predpokladame, Ze by sme v nich pravdepodobne narazili na tie isté (nanajvy$ do istej miery varirova-
né) poznatky a ich interpretacie, kedZe ich pisatelia va¢sinou kompilovali alebo tvorivo prerozpravali
dobové teoretické prirucky najvyznamnejsich eurdpskych teoretikov, s ktorymi sa oboznamili ako
absolventi univerzit v Cechach, Nemecku alebo Polsku.
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Podobnym sposobom fungovalo odovzdavanie poznatkovej bazy v obdobi pociatkov
reforma¢ného humanizmu v druhej polovici 16. storocia. Va¢$ina vzdelancov pdsobia-
cich na Slovensku, presnejsie v slobodnych kralovskych mestach (napr. Levoca, Kez-
marok, Bardejov), navstevovala univerzity v Nemecku, predovietkym vo Wittenbergu.
Mnohi vzdelanci tej doby posobiaci na Slovensku boli dokonca priamo $tudentmi ¢i aj
oblibencami Filipa Melanchtona, najvyznamnejsieho spolupracovnika Martina Luthera.
Toto tvrdenie plati v plnej miere v pripade bardejovského ucenca Leonarda Stockela,
ktory dostal uz vo svojej dobe privlastok ,,Praeceptor Hungaricae“.

Ill. Hudobna tedria a prvé vyhonky estetického myslenia
v ramci jej diskurzu v 16. storodi

Vzhladom na zadinajicu protestantskd tradiciu $kolstva a filozofického myslenia
v obdobi po uskuto¢neni Lutherovej reformacie nachddzame na tzemi vychodného
Slovenska vzacny hudobnoteoreticky spis Leonarda Stockela De musica [I.] a De Mu-
sica [II.]. V nasledujucich tvahdch nasou snahou bude na zaklade skiimania autorov-
ho zivota a aktivit na poli teoretického a praktického vyuc¢ovania hudby vyabstrahovat
a odcitovat z jeho traktatov tie myslienky, v ktorych nachadzame zarodky estetického
uvazovania, spojeného s vykladom hudobnoteoretickych javov, pripadne ich traktovanie
paralelne s vykladom ich estetickej pdsobnosti a na baze etického zhodnotenia vplyvu
na zivot ¢loveka na prahu novoveku.

Leonard Stockel (1510-1560) patril v prvej polovici 16. storo¢ia medzi najvyznamnej-
$ich sprostredkovatelov reforma¢nych idei na izemi dnesného severovychodného Sloven-
ska. Zasluhy tohto teoretika, reforma¢ného humanistu a pedagéga na rozvoji hudobného
zivota Bardejova vyzdvihol v slovenskej hudobnej historiografii v 80. rokoch 20. storo-
¢ia Richard Rybari¢, ktory sa vo svojich syntetickych akademickych dejinach ako prvy
zmienil aj o sldvnej humanistickej $kole v Bardejove, na cele ktorej bol ,,u¢eny odchova-
nec wittenberskej univerzity Leonard Stockel, zanieteny milovnik hudobného umenia“!®
Nové, konkrétne poznatky k Stockelovej pedagogickej ¢innosti v Bardejove sa podarilo
priniest v druhej polovici 80. rokov Frantiskovi Matasovi.'” Samotné pedagogické aktivity
na poli vyu¢ovania hudby, hudobnej tedrie a eSte menej znama matematicko-pedagogicka
¢innost Leonarda Stockela vsak doteraz nebola predmetom vedeckého badania.!8

16 R. Rybari¢, Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. Stredovek, renesancia, barok, OPUS, Bratislava
1984,s.73.

17" F. Matus, De Musica Leonardi Stockelii, Slovenskd hudba, ro¢. 17,1991, €. 4, s. 360-416. Vychodoslo-
vensky muzikolog Franti$ek Matds v 80. rokoch 20. storocia objavil v Lycealnej kniZznici v Kezmarku
unikatny konvolut, obsahujtci okrem inych vzacnych rukopisov a dobovych tlaéi v privizku aj dve
rukopisné Stockelove u¢ebnice hudby De Musica [I.] a De Musica [I1.] a jednu u¢ebnicu matematiky,
oznacenu ako Arithmetica Leonarthi Stockelii.

Stockelove spisy tykajuce sa hudby a matematiky st objavom presovského hudobného historika Fran-
tiska Matusa. Pozri blizsie: F. Matas, De Musica Leonardi Stockelii, Habilita¢nd praca, FF UK, Brati-
slava 1992. Této praca vznikla uz v roku 1989, ked bola zadana redakcii ¢asopisu Musicologica slovaca
na Ustave hudobnej vedy SAV; az o 3 roky neskér bola predstavena ako habilita¢na praca. Prvenstvo
z hladiska skiimania spisu Arithmetica patri praci S. Kopéékovej, pozri blizsie: S. Kopédkova, Leonard
Stockel a matematika, in: P. Konya (ed.), Leonard Stickel a reformdcia v strednej Eurépe. Acta Colegii
Evangelici PreSoviensis XI, Vyd. PU, Pre$ov 2011, s. 85-94. Kriticka edicia tohto pramena, napriek
existujucemu prekladu z latinského jazyka, dodnes nebola finalizovana.
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Ranonovoveké hudobnoteoretické traktaty!® z druhej polovice 16. storocia, resp. dvoj-
dielny spis De Musica je nielen prvou u¢ebnicou hudby néjdenou na nasom tizemi, ale aj
cennym zdrojom informacii k dejindm hudobnej estetiky, kritiky a filozofie hudby. Jeho
stranky su pretkané filozofickymi, etickymi a estetickymi ivahami. Predstavuju unikatny
Stockelov pohlad na sudobé chépanie hudby ako umeleckej a teologickej entity disponuju-
cej aj etickou silou formovat fudskt osobnost: ,,[...] hudobné umenie si treba najvyssie ce-
nit, pretoZe je mimoriadnym Bozim darom, ale aj velkou ozdobou cirkvi (magnum Eccle-
siae ornamentum), dokonca aj vo ve¢nom zivote. Okrem toho sluzi discipline. Ma totiz
osobitnu silu miernit ducha (ad animos mitigandos), robi fudi a nemé tvare krotkej$imi“.2

V ¢ase reformacie a rozvoja myslienok humanizmu hudba dosiahla vysoké spolocenské
postavenie. Na dolezité miesto sa dostala aj vdaka profesiondlnemu hudobnému vzdelaniu
Martina Luthera (1483-1546), ktory sa velmi usiloval o za¢lenenie hudby do sféry cirkev-
ného i svetského zivota ako propagator myslienky spojenia teologie a hudby. V Luthero-
vom spise Ensomium musices (Chvalore¢ hudby) je hned v Givode napisané: ,,Niet pochyb
o tom, Ze mnohé semend dobrych cnosti vlastnia ti ludia, ktori sa venuji hudbe. Ti ludia,
na ktorych hudba nep6sobi, st podobni pfiom a kamenom. Vieme, Ze diabli hudbu ne-
navidia a neznasaju. A verejne oznamujem, a neobavam sa to vyhlasit, Ze po teoldgii niet
takého umenia, ktoré by sa mohlo vyrovnat hudbe. Po teoldgii iba hudba poskytuje to, ¢o
na inom mieste iba teoldgia moéze poskytnut, a to duchovnu radost a spokojnost.“?!

Janka Pet6czova vo svojej analyze traktdtov v kezmarskom konvoltte?? charakterizuje
ich hudobnopedagogické zacielenie: ,,Ide o stru¢ne a prehladne koncipované kompendia
hudby, urc¢ené ziakom mestskej latinskej skoly. Maju typicku vykladovu $truktdru: na za-
¢iatku je vyslovenie urcitej otazky, pokracuje sa vykladom problematiky a dodrziavaju sa
pedagogické zasady zrozumitelnosti a postupnosti uciva.“?* Prvé kompendium obsahuje
elementarne hudobno-teoretické poznatky pre mladsich ziakov, druhé je uréené na pre-
hIbené a rozsirené stadium choralnej a menzuralnej hudby na vy$$om stupni naro¢nosti,
pre star$ich ziakov mestskych latinskych $kol. Obsahuje viac teoretickych otdzok a rozsi-
rend definiciu hudby. Leonard St6ckel bol dobre oboznameny s dobovymi hudobnoteo-
retickych prirucikami 16. storocia. Pri koncipovani svojich u¢ebnic De Musica sa aj opie-
ral o aktudlne trendy v uvazovani o hudbe, predovietkym o najzndmejsich nemeckych
protestantskych teoretikov Nicolasa Listenia a Heinricha Fabera. S Listeniom sa Stockel
dokonca aj poznal v priebehu ich $tidia vo Wittenbergu. Dolezitym sa teda ukazuje fakt,

Rukopisné traktaty Leonarda Stockela sa nachadzaju v Lycedlnej kniznici v Kezmarku (konvolut
sign. N 139, st. sign. S 38956). Tie texty o hudbe, ktoré maju datovanie, pochadzaju z rozpitia rokov
1566-1578.

20 De musica [I.], Quid este musica? Odsek Quid hinc sequitur? Citované podla F. Matas, De Musica
Leonardi Stockelii, pozri hore, s. 394.

De musica [I.], Quid este musica? Odsek Quid hinc sequitur? Citované podla: tamtiez, s. 368.

Matus vo svojej habilitacnej praci uvadza, ze zakladnou jednotkou konvolutu je u¢ebnica matemati-
ky Gamma Frisia, dve tla¢ené u¢ebnice hudby Nicolausa Listenia (1510-?), nemeckého hudobného
teoretika a Heinricha Fabera (1500-1552), nemeckého hudobného teoretika, skladatela a kantora
F. Matt§, De Musica Leonardi Stockelii, pozri hore, s. 105). Na s. 99 autor upresiiuje, ze kezmarsky
konvolut obsahuje celkovo az Styri Stockelove hudobnoteoretické spisy. Okrem De Musica I. a II. aj
dalsie dva kratke spisy, obhajujuce v zlozitych dobach konstituovanie luteranskeho vierovyznania na
Slovensku pravo hudby na jej ucast v cirkevnych obradoch.

23 J. Petocz6va, Leonard Stockel a hudba, in: P. Kénya (ed.), Leonard Stickel a reformdcia v strednej
Eurdpe. Acta Colegii Evangelici Presoviensis XI, Vyd. PU, Presov 2011, s. 75.
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ze i8lo o bezprostredny a prirodzeny transfer bez obsahovych deformacii. Historickd
hodnotu traktatov hodnoti J. Petdczovd slovami: ,,Ich vysokd vypovednd hodnota pre
poznanie regiondlnych dejin hudobnej vychovy i pre poznanie uhorskych a eurépskych
hudobnokultarnych kontextov ich radi k najvyznamnejsim muzikologickym pramemnom
dneska.“?* My e$te zdoraziiujeme ich hodnotu z hladiska opisanych estetickych uéinkov
hudby na ¢loveka v nich, presahujtcich do pomenovania vychovnej funkcie hudby, teda
v spojenti s jej étosom.

IV. Estetické myslenie o hudbe na pode presovskej filozofickej Skoly
v 17. storodi

Konkrétnejsie kontury tradicie hudobnoestetického myslenia, zakotvenej v poznani
prac dobovych teoretikov (ich spisov, filozofickej, estetickej ¢i hudobnoteoretickej lite-
ratdry s prvkami estetického uvazovania) na priklade zvolenom na teritériu vychodné-
ho Slovenska, mézeme dokumentovat v 17. storo¢i na pode Presovskej latinskej Skoly,
predchodkyne v Uhorsku presldaveného evanjelického kolégia. Ako prvy ju pertraktuje
Franti$ek Matus v teoretickej $tudii ,,PreSovska filozoficka $kola a hudba“ (1984), ktora je
v slovenskej hudobno-historiografickej spisbe ojedinelou pracou svojho druhu.

Od polovice 17. storocia pdsobila na pre$ovskej latinskej mestskej reformacnej Skole
skupina pedagogov, ktori svojou aktivitou na poli filozofického myslenia vstupili do dejin
filozofie na Slovensku pod nazvom Pre$ovska evanjelicka $kola. Matus$ zdoraziuje, ze
doposial neznama je skuto¢nost, ze niektori z jej prislusnikov venovali vo svojich ve-
deckych dielach (v kontexte analyzy filozofického myslenia) pozornost i problematike
hudby a umenia, resp. hudobna realita v tizkom ramci ich filozofického myslenia mala
svoj odraz i v §irsich suvislostiach ¢innosti Skoly. K najvyznamne;j$im osobnostiam patrili
Jan Bayer, Izdk Caban, Elid$ Ladiver ml., a dalsi.?> Miesto hudby v myslienkovych kon-
Steldciach presovskej evanjelickej $koly je vyjadrenim jej rasticeho vyznamu v meniacej
sa socialnej $truktdire v obdobi humanizmu a renesancie so silnym vplyvom protestant-
ského teologického racionalizmu.26

Jan Bayer (1630-1674), presovsky rodak, pdsobil v rokoch 1659-1666 ako profesor
a neskor ako rektor mestskej Skoly v Presove. Jeho najpozoruhodnejsim filozofickym
spisom je praca Filium Labyrinthi vel Cynosura seu Lux Mentium Universalis*’ (Kosi-
ce 1663). V autorovej koncepcii prace Lux mentium (Svetlo myslenia) Bayer vymenuva
vlastnosti duse, za ktoré povazuje predovsetkym schopnost poznavania za Gcasti fantazie,
zmyslov, dokonca aj snov, neopomina v$ak ani hnutia mysle (afectus), akymi st radost,
zarmutok, nadej.?8 V spise sa sice hudba vyskytuje len ako sekunddrny jav, nachadza-
me tu vSak pozoruhodné traktovanie hudobnoteoretickych otazok. V spise vytvorenom

24 Tamtiez, s. 82.

%5 So Zivotom a dielom osobnosti presovskej filozofickej skoly sa mozno blizsie obozndmit v pracach
presovskych filozofov a historikov, my vychddzame z préace R. Dupkalu - P. Kényu a z préce S. Felbera,

26 F Matus, Presovska filozofickd skola a hudba, Opus Musicum, ro¢. 16, 1984, ¢. 9, s. 271.

27 Honosné nazvy filozofickych diel v Bayerovej dobe, ako Filium Labyrinthi (Nit bludiska) a Lux men-
tium (Svetlo myslenia), sved¢ia o tom, aky velky vyznam svojmu dielu prikladal.

8 S. Felber, Jdn Bayer, slovensky baconista XVII. storocia, Vyd. SAV, Bratislava 1953, s. 102.
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pocas presovského posobenia horlivo propaguje aj ucenie Jana Amosa Komenského,
ktorého nazory na podiel hudby v sudobych vyucovacich systémoch st dobre zname.?
Novym prvkom je Bayerovo chapanie stvislosti hudby s ostatnymi javmi duchovného
a materialneho Zivota. Filozof v menovanom spise vyjadruje ndzor, Ze na osvojovanie
hudby ma pravo kazdy jedinec. Ako prirodovedne zamerany badatel Bayer hudbe ako
Casti matematiky prisudzuje schopnost poznavania materialneho sveta: ,, Aritmetika pod-
nitila vznik nového oboru, jenz se nazyvad hudbou anebo harmonii; zkouma znéjici zvuk
a rytmus. Zde se pojednavé o rozmanitosti zvuku, starych a novych zpévech, zkoumaji
se jejich definice, postuldty, axiomy.“30

Bayer sa dokonca pokusil o vylepSenie systematiky vied Francisa Bacona tym, Ze jeho
vlastna systematika3! predstavujiica v prvej ¢asti knihy (Gnostika) triedenie vied obsahuje
az 90 druhov vied a umeni. Bayer povaZuje umenie za ,,pomocnika ludskej fantazie®, ale
vjeho ponimani aj vedy ¢loveku ¢iasto¢ne umoziuju styk s nadprirodzenym svetom a tiez
ulah¢uji ¢loveku Zivot. S. Felber®? to hodnoti slovami: ,Medzi dalsie vedy, ktoré pomahaja
ludskému pokoleniu, rata etiku, politiku, ekonémiu a medicinu, ale aj hudbu a tanec, ktoré
vola artes voluptuariae (umenia rozkose) a remesld.“3* Bayer svoju systematiku pozoru-
hodne buduje na zaklade respektovania zmyslovych skusenosti. Povazuje ich za sucast
poznania, ktoré je trojakého druhu (skrze vedu, skrze mienku a skrze vieru), pricom v §3
tvrdi, Ze ,,chciet najst pravdu a vynechat smyslové pocitky je nezmysel“3* Na tom istom
mieste konstatuje, Ze jednotlivé spravy zmyslov (pocity) ,,spaja potom rozum (intellectus)
na celkové obrazy (imagines, species intelligibiles)*. Zdoraziiuje, ze skiisenost vznikajica na
zaklade zmyslovych vnemov nesmie byt nahodna, primitivna (rustica), ale musi byt zis-
kavana planovito a s rozvahou (iudicosa), prednostne pokusmi, pripadne osvojovanim si
cudzej skusenosti.?® Z praktického hladiska sa potrebné zmienit sa o jeho navrhu nového
$kolského poriadku kolégia’®, ktory vsak nebol realizovany, resp. magistrat ho neschvalil.3”

29 R. Dupakala, P. Kénya (eds.), Antolégia z diel profesorov Presovského evanjelického kolégia. I. Filozofia,
FF PU, PreSov 1999, s. 51.

30" Citované podla: FE Matus, Pre$ovska filozofickd skola a hudba, pozri hore, s. 272.

31 Vlastna Bayerova systematika je rozpracovana v kapitole O prirodnych a experimentdlnych veddch, jej

subkapitola Dejiny ludi a umeni prinasa zaujimavy fakt, Ze autor este pred sekciu Dejiny hudby radi

Dejiny zvuku a sluchu, po nich histériu ¢uchu a vone.

Praca Stanislava Felbera Jdn Bayer, slovensky baconista 17. storo¢ia (1953) nie je kritickou ediciou

dvoch spisov vytvorenych pocas posobenia v Presove, Lux mentium (1663) a Ostium Naturae (1662).

Obsahuje len parcialne preklady jednotlivych ¢asti oboch spisov, sucasne je ich volnym prerozprava-

nim a analyzou, obsahuje vSak cenné poznamky a indicie vediice k pramennej baze.

S. Felber, Jan Bayer, slovensky baconista XVII. storocia, pozri hore, s. 24.

Citované podla: tamtiez, s. 28.

Podmienky pre spravne zmyslové vnimanie stanovuje Bayer takto: 1. Poznavana vec musi byt vnima-

telnd viacerymi zmyslami. 2. Zmysly samé musia byt zdravé a schopné. 3. Pozorovanie musi byt vy-

konané v normalnom prostredi. 4. Pozorovat treba z primeranej vzdialenosti. 5. Treba riadne napnut

pozornost (attentio). Pozri blizie: tamtiez, s. 28.

V roku 1662 sa Bayer stal rektorom presovskej mestskej $koly a zacal usilovat o reorganizaciu pre-

$ovského lycea. V r. 1667 bola sldvnostne otvorena $kola nazvand Collegium Statuum evangelico-

rum seperioris Hungariae, pre ktorej potreby vypracoval navrh nového $kolského poriadku. Kedze

sa vSak napokon jej rektorom nestal a navyse musel zbaveny funkcie rektora opustit mesto Presov (uz

v 1. 1666), poriadok sa nerealizoval. Niektoré ¢asti z neho vsak do praxe predsa len presli, napr. $kol-

ské a mimoskolské vyucovanie hudby v ramci vyuc¢ovania matematiky ¢i stru¢né hudobnoteoretické

informatdrium.

37 Bayerov navrh vznikal v rokoch 1662-1666, po jeho odmietnuti magistratom bolo dna 18. 10. 1667
vzapati otvorené presovské kolégium hornouhorskych evanjelickych stavov.
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V. Ruzicka uvadza, ze vo vztahu k mimoskolskym aktivitam (piaty bod $k. poriadku)
bola ur¢ena ¢innost alumnov, ktori ,,obstaravaji hudbu a spev na nemeckom (v pocte 20),
madarskom a slovenskom (po 12 ¢lenov z prvej a druhej triedy) chére a ich pomocnikov
(adiutores alebo auditores).“*® Siedmy bod poriadku hovoril o $kolskych slavnostiach (fes-
ta scholastica), ktoré sa $tyri razy do roka realizuji ,hymnami a deklamaciami3® Z dejin
hudobnej kultiry v PreSova mame poznatok, Ze na pdde PreSovského evanjelického ko-
légia takto prebiehala vyucba (najmé cirkevného) spevu aj v nasledujucich storociach.*

Izak Caban (1632-1707), ako najblizsi Bayerov spolupracovnik, bol povazovany za
najvyznamnej$ieho atomistu v 17. storo¢i. Vo svojich filozofickych traktatoch nedeklaru-
je hudobnu realitu v ziadnej priamej podobe, v duchu racionalistickych tendencii sa zao-
bera vSeobecne pojmom krasy. K hudbe sa Caban dostal iba prostrednictvom mimogkol-
skej prace so Studentmi pri nacviku $tudentskych divadelnych hier. Filozofické myslenie
Elidsa Ladivera ml. (1633-1686), treticho predstavitela presovskej filozofickej $koly, je
dodnes malo preskiimané, z jeho tvorby sa zachovalo velmi mélo. Z hladiska nedostatku
pramenov je prakticky nemozné posudit hudobne teoretickd realitu jeho filozofického
ucenia, v jeho pracach su v$ak vyjadrené jeho postoje k otazke funkcie hudby v $kolskej
vychove. Jeho aktivity sa pozitivne odrazili v hudobnom zivote Pre§ova, hlavne akti-
vizaciou $tudentov v ramci hudobnych predstaveni presovského evanjelického kolégia.
Ladiver pre ne napisal dve $kolské dramy.*! V druhej z nich, Udatny Papinianus (1669),
sa na ti dobu vynimoc¢ne objavuju aj stru¢né rezijné poznamky o charaktere scénickej
hudby a sposobe jej zapojenia do hry.*?

Poznatky a pramenna baza k za¢iatkom hudobnoestetického myslenia na naSom tze-
mi su a zrejme nadlho aj ostanu torzovité. Ani v jednom pripade nejde priamo o spisy,
ktoré by v ndzve niesli podstatné meno ,,aesthetica“ ¢i z neho odvodené adjektiva. Vo véc-
$ine pripadov nase poznatky pochadzaju z literatary pojednavajicej o historii filozofie,
$kolstva ¢i $kolskych institucif na Slovensku. Dalsim délezitym zdrojom st hudobnote-
oretické traktaty, ktoré na urcitych miestach svojich pojednani sporadicky zachddzaju aj
do oblasti posobenia hudby, mechanizmov jej vnimania cez dobovo nastavené teoretické
postulaty ako aj mechanizmov jej G¢inkov zvazovanych dobovymi teoretikmi v duchu
paideia, teda posobenia na aktualne vzdelavani mladu generdciu, v tych ¢asoch vychova-
vanu a vedent najmé k praci, poslusnosti a chvaleniu Boha cez vokélne a instrumentalne
¢innosti.

V priebehu 18. a 19. storocia sa nam ako dalsie zdroje pre odhalovane moznych este-
tickych ndhladov ponukaju priklady prac z hudobnoteoretickej alebo hudobnopedago-

38 V. Ruzicka, Skolstvo na Slovensku v obdobi neskorého feudalizmu, SPN, Bratislava 1974, s. 111. V ramci
mimoskolskych aktivit sa mali $tudenti cvicit v zborovom speve v zboroch podla narodnosti (myslel
tym 20-¢lenny nemecky, 12-¢lenny slovensky a 12-¢lenny madarsky spevacky zbor), aby zabezpecovali
hudobné produkcie pri $kolskych slavnostiach.

39 Tamtiez, s. 112.

40 Tento udaj prebera neskor aj M. Potemrova, pozri bliz$ie: M. Potemrova, Kultirne pomery v obdobi
feudalizmu. Hudobné pamiatky, in: I. Sedlak (ed.), Dejiny Presova I, Vychodoslovenské vydavatelstvo,
Presov 1965, s. 263. Autorka tu spresiiuje, Ze tieto zbory mali pomahat v kostole kantorovi, mali pes-
tovat predovs$etkym cirkevny spev, ale zrejme pestovali aj svetskil hudbu.

41 FE Matus, Presovska filozoficka $kola a hudba, pozri hore, s. 274. Autor uvadza, ze hra Eleasar Constans
(1668) vysla tlacou v Bardejove, Papinianus Tetragonos (1669) vysla tlacou v Bardejove aj s uvedenim
mien hercov.

42 Tamtiez.
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gickej oblasti, r6zne zbierky napevov, kde sa autor méze (no nemusi) pokusit v kratkom
teoretickom tvode k svojej praci vysvetlit podstatu hudobnoteoretického problému,
pripadne ho vymedzit a esteticky zhodnotit. Uréité zablesky estetického nazerania na
povahu, tvorbu a pdsobenie hudby sa dokonca mézu objavit pri komparacii vyvoja slo-
venského jazyka (resp. jeho sudobej podoby) s dobovym vyvojom hudobnej kultary
a myslenia o hudbe na Slovensku. V etymologickych, slovnikovych a d. pracach totiz
urcité terminologické snazenia zachddzaju aj do podoby opisov pdsobenia a uc¢inkov
hudby na ¢loveka.** Zaverom nasho nacrtu zameraného na oblast vychodoslovenskych
stolic mozeme konstatovat, Ze estetické vnimanie beznych ako aj umeleckych stranok
nasho Zivota nie je len doménou sucasnosti (v duchu tizby dne$ného cloveka mat veci
nielen funk¢né, ale aj pekné). Bolo prirodzenou suc¢astou vnimania Zivotnej reality a jej
poznévania rovnako u Iudi v predchadzajucich storociach, aj ked nam ich dokaz ostéva
Casto skryty ¢i implicitne vnoreny do vysledkov ich umeleckych aktivit (nie vzdy priamo
hudobnych ako skor literarnych a dramatickych), teoretickych vedeckych aktivit ako aj
pedagogickych aktivit v kontextoch sudobej kultury.#4
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