2012 ACTA UNIVERSITATIS CAROLINAE PAG. 35-60
PHILOSOPHICA ET HISTORICA 1/ STUDIA AESTHETICAV

SKLADATEL ADRIAN LEVERKUHN

VLADIMIR GODAR

1. Uvod

Literatara a hudba ziji pocas celého priebehu dejin vo vzajomnej symbidze. Skutoé-
nost, ze obe vyuzivaju ¢asové médium, im umoznila vstupovat do najrozmanitejsich
vzajomnych vazieb, ktoré zasa spatne dynamizovali autondmny vyvoj oboch umeni. Pre-
meny podob tychto vézieb zasa vytvarali vyznamné medzniky v ich dejinach. Iste bolo
nevyhnutnostou, Ze do ich vzajomnych stvislosti napokon vstupila aj autonémna literar-
na ¢i filozofickd reflexia, ktora neraz nielen vysvetlovala ¢i interpretovala hudbu, ale aj
kladla na hudbu nové postulaty, ktoré primarne nevyplyvali z konkrétneho stavu hudby,
ale z reflektovania jej historického kontextu a spolo¢enského pdsobenia. Dnes mame
romany, ktoré napisali skladatelia, ivahy o hudbe od filozofov i romany vrcholovych
spisovatelov, ktorych hlavnym protagonistom je hudba, jej interpretacia ¢i skladatelska
osobnost, ktord je personifikaciou autorovho pohladu na hudbu a spolo¢nost. Nemecka
societa sa pocas 19. storoc¢ia natolko identifikovala s hudbou, ako so svojim vysnivanym
médiom, zZe sa nemozno ¢udovat, Ze reflexia hudby sa v Nemecku neraz stavala univer-
zéalnou reflexiou ¢i gigantickou metaforou spisovatelskej exegézy stavu spolo¢nosti.

Vyvin eurdpskeho politického diania v tridsiatych rokoch 20. storocia sposobil utek
mnohych taziskovych umeleckych ¢i intelektualnych osobnosti do exilu. Pritazlivost exi-
lu v Los Angeles sposobila, Ze pocas 2. svetovej vojny tu nasli azyl mnohi predstavitelia
europskej, najma nemeckej inteligencie. Zo spisovatelov spomenime Thomasa Manna
ajeho brata Heinricha, Franza Werfela, Liona Feuchtwangera, Bertolda Brechta, Alfreda
Doblina a Leonharda Franka, zo skladatelov (popri Igorovi Stravinskom, pre ktorého
sa Los Angeles stalo domovom na dalsie desatrocia) to bol najma Arnold Schonberg,
Hanns Eisler, Erich Korngold, Ernst Toch, z filozofov predstavitelia frankfurtskej skoly
Theodor Wiesengrund Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse a Leo Léwenthal. Ak
k tomu priratame dirigentské osobnosti Bruna Waltera a Otta Klemperera, tak mozno
konstatovat, Ze tvorivym centrom nemeckej kultury pocas 2. svetovej vojny bolo prave
Los Angeles, a ak k tomu priratame dal$ie univerzitné ¢i orchestralne institucie, tak moz-
no opravnene povedat, ze Spojené Staty americké si v oblasti hudby ¢i filozofie vystavali
skuto¢nu intelektualnu, tvoriva bazu najmi vdaka agresivnej expanzii Adolfa Hitlera
v priestore Eurépy.

Thomas Mann pocas svojho kalifornského exilu nielenze prekonal vazne onemocnenie,
ale aj napisal svoje vrcholné dielo, roman Doktor Faustus, nestci podtitul Zivot nemeckého
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hudobného skladatela Adriana Leverkiihna, rozprdvany jeho priatelom.! Rozsiahly roman
vznikal v ¢ase od 23. mdja 1943 do 29. janudra 1947 v kazdodennej spolupraci s Mannovou
osobnou prepisovackou, redaktorkou i prekladatelkou, ¢o umoznilo, ze kniha bola vydana
v povodnej podobe i v anglickom preklade este v tom istom roku.

Téma faustovskej legendy, pritomnd v eurdpskej literarnej kulture uz od roku 1587,
ked vo Frankfurte vysla kniha Johana Spiesa Historia von D. Johann Fausten® a vznikla
anglicka dramatizacia Christophera Marlowa (1588), bola v centre Mannovej tvorivej
pozornosti uz od roku 1901, ked si po prvykrat urobil nacrt jej prozaického stvarnenia,
a bola prenho natolko vyznamna, Ze vzniku svojho romanu napokon venoval aj dalsiu
knihu - Jak jsem psal Doktora Fausta. Romdn romdnu. (Die Entstehung des Doktor Faus-
tus. Roman eines Romans), v ktorej so svojskym spisovatelskym postojom opisuje vlastnt
pracu na svojom diele i osobné a spolo¢enské okolnosti jeho vzniku.3

Vdaka tomuto Romdnu romdnu sa dozvieme nielen o autorovom celoZivotnom zauj-
me o jeho tému, ale aj o okolnostiach jeho tazkej choroby a uzdravenia, o prednaskach,
ktoré absolvoval a ktoré vznikli na americkej pdde, i 0 mnozstve stretnuti a rozhovorov,
ktoré absolvoval pocas tejto prace. Spomenme tu najmi stretnutia s Brunom Walterom,
Ottom Klempererom, Igorom Stravinskym, Arnoldom Schénbergom, Hannsom Eisle-
rom, Almou Mahlerovou, huslistami Hubermanom, Temiankom, Pollackom, violonce-
listom Vanderburgom, ¢i navstevu predstavenia Shakespearovho Othella s Paulom Robe-
sonom v hlavnej tlohe.

Thomas Mann si pocas takmer $tvorroc¢nej prace na Doktorovi Faustovi osviezoval
svoj pohlad na skiimanu problematiku najrozmanitejsou hudobnou lekttrou. Sdm uvé-
dza, ze v tom Case ¢ital Stravinského Kroniku méjho Zivota, Schonbergovu Harmonieleh-
re a libreto nedokonceného oratdria Jakobsleiter, Kienkovu pracu Music here and now,
Berliozove Pamiiti, listy Huga Wolffa, Hoffmanove Zivotné ndzory kociira Mura, viacero
biografii (Beethovena od Paula Bekkera, Schindlera a Ernesta Newmana, Huga Wolffa
od E. Newmana, Mozarta od Alfreda Einsteina, $tudiu o Antonovi Webernovi), prace
venované roznym aspektom hudobného remesla (Volbachova Nduka o ndstrojoch), dejin
(Bekkerove Dejiny hudby), hudobnej poetiky ¢i estetiky (Bahl: Inspirdcia v hudobnej tvor-
be; Virgil Thompson: The Musical Scene; Redfield: Musica: a Science and Art; anonymné
Listy povedomého pisatela o hudbe, 1852; Ewen: The Book of Modern Composition). Znovu
si zopakoval lektiru obdivovaného Nietzscheho (Ecce homo), Kierkegaarda (Bud - alebo)
a oboznamil sa aj s aktudlnym pendantom svojho Fausta — dielom Hermanna Hesseho
Glasperlenspiel (Hra so sklenymi perlami), ktoré vyslo roku 1943 a ktorého hlavnym pro-
tagonistom je takisto hudba.

Pre samotného autora Doktora Fausta malo vSak najva¢si vyznam stretnutie s gene-
ra¢ne mlads$im filozofom, sociolégom, estetikom a skladatefom Theodorom Wiesen-
grundom Adornom (1903-1969). Adorno mu poskytol k lektire hotovy rukopis svojej
prace Filozofia Novej hudby, $tudie Berg, O Wagnerovi a O Kierkegaardovi. Osobnému

U T. Mann, Doktor Faustus. Zivot némeckého hudebniho skladatele Adriana Leverkiihna, vypravény jeho
pritelem, SNKLU, Praha 1961. Preklad Pavel Eisner a Dagmar Eisnerova.

2 Predchddzala jej anonymna kompilacia Faustbuch, Volksbuch vom Dr. Johann Faust. (Knittlingen
1480?).

3 T. Mann, Jak jsem psal Doktora Fausta. Romdn romdnu, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1962. Pre-
klad Dagmar Eisnerova.
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stretnutiu predchadzala povest Adorna ako skuto¢ného znalca obrovského mnozstva
hudby i brilantného esejistu. Lekttra pokrac¢ovala dlhymi rozhovormi a napokon aj spo-
lupracou na Doktorovi Faustovi. Mann poskytol Adornovi na precitanie rozsiahle ¢asti
svojej prace, pozadoval od neho komentare a vysledky tychto komentdrov ¢asto viedli
k novému premysleniu problému i k priamej apretacii autorského textu.

Mimoriadnu kultirnu integrovanost kalifornského nemeckého exilu napokon nepria-
mo potvrdzuje i fakt, Ze roku 1947 okrem Mannovho Doktora Fausta vysla tiez Adorno-
va Filozofia Novej hudby, taziskové spolo¢na praca Maxa Horkheimera a T. W. Adorna
Dialektika osvietenstva i kantita Arnolda Schonberga A Survivor from Warsaw, op. 46.
Vsetky spominané prace sa azda uz v okamihu vydania stali ,,klasickymi“ dielami spo-
lo¢ensko-umeleckej analyzy tragicky rozpornej pritomnosti ¢i nedavnej minulosti a ich
synchronnost sposobila, ze ich komentdtori sa stistreduju najmé na ich spolo¢né idey,
pri¢om ich vzéjomna rozpornost ¢i priam antagonickost nebyva spominand alebo byva
priamo potlacana.

Doktor Faustus a Filozofia Novej hudby sa stali predmetom stoviek komentarov, ich
lektira na dlhé roky zdsadne ovplyvnila nazeranie na hudbu, dejiny i spolo¢nost. V nasle-
dujicom texte sa nechcem zaoberat §truktirou, poetikou ¢i symbolikou Mannovho vel-
diela, nechcem ho analyzovat z hladiska pouzivanych symbolov ¢i kultdrnych asocidcii,
nechcem dokonca ani skiimat tragédiu hlavnej postavy knizky, skladatela Adriana Lever-
kithna, vyplyvajicu z jeho osobnych a$piricii ¢i z pohltenia problémami jeho spolo¢nosti
a doby a ich pretavenia do série umeleckych diel. Hlavnym predmetom mdjho textu nie
je natolko Mannov fiktivny skladatel, ale jeho fiktivna tvorba, ktorej autorsky opis nam
poskytuje obraz Mannovho chapania krizy hudby, kultury a spolo¢nosti.

Mannov protagonista Adrian Leverkithn nemal - napriek mnohym snaham inter-
pretov Doktora Fausta — konkrétny model. Sdém Mann sa k problému modelu hrdinu
viackrat vyjadril v texte Romdn romdnu. Pri avahach o ,technike montaze®, ktorou
charakterizoval vlastnua spisovatelsku dielnu, nehovoril o nijakom skladatelovi, ale
o osude Friedricha Nietzscheho: ,,Vpadovani zivych, dokonce jménem uvedenych osob
mezi postavy romanu, od nichz se pak uz neli$i co do realnosti nebo nerealnosti, to je
jen méné vyznamny piiklad principu montaze, o némz mluvim. Je tu prolnuti Lever-
kithnovy tragédie s tragedii Nietzscheho, jehoz jméno se v celé knize zdmérné neuvadi
praveé proto, ze na jeho misto byl dosazen euforicky hudebnik, takze se uz ani nesmi
objevit.“4

Na inom mieste Romdnu romdnu Mann piSe: ,,Kdyz jsem jednou vecer predcital,
zeptal se mé Leonhard Frank, zda mi u Adriana samého tanul na mysli néjaky model.
Rekl jsem, ze nikoli, a dodal jsem, Ze nesndz spoéiva pravé v tom, vymyslit si existenci
hudebnika, jez by mohla zaujimat vérohodné misto mezi skute¢nymi postavami moder-
niho hudebného zivota. Leverkiihn je, abych tak fekl, postava idedlni, ,hrdina nasi doby,
&lovék, ktery nese bolest doby. Sel jsem vak dal a ptiznal jsem se mu, Ze jsem nikdy zadny
vytvor své obraznosti, ani Tomase Buddenbrooka, ani Hanse Castorfa, ani Aschenbacha,
ani Josefa, ani Goetha z Loty ve Vymaru — vyjimaje snad Hansa Buddenbrooka — nemi-
loval tak jako jeho.*>

4 Tamze, s. 26-27.
5 Tamze, s. 60.
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Casté stotoznovanie Adriana Leverkithna s Arnoldom Schénbergom spésobovalo
Mannovi najvacsie problémy. Prispeli k nemu azda najva¢smi Adornove snahy o zacle-
nenie radovej kompozicie do dielne Adriana Leverkiihna, ktoré malo predstavovat tvo-
rivé vyustenie odvekého kompozi¢ného racionalizmu a pre Leverkithna sa stalo nielen
metodou, ale aj podstatou skladatelskej poetiky. Zaradenie radovej kompozicie do suje-
tu romanu napokon vyprovokovalo samotného Schonberga k prudkej reakcii a pod
hrozbou studu si na autorovi vynutil dodatok, vstivany do dalSich vydani diela: ,Neni
snad zbyte¢né, upozornim-li ¢tenare, ze skladatelsky princip, o némz pojednava kapi-
tola XXII., nazyvany technika dvanactiténova nebo radova, je ve skute¢nosti duchovym
vlastnictvim soucasného skladatele a teoretika Arnolda Schonberga a Ze jsem jej v urcité
ideové souvislosti prenesl na volné vymyslenou skladatelskou osobnost, na tragického
hrdinu svého romanu. Viibec jsou hudebné teoretické partie knihy mnohou jednotlivosti
zavazany Schonbergové nauce o hudebni harmonii.“

Vsetka Schonbergova aktivita v tomto smere vSak bola Mannovi celkom proti srsti,
a tak sa k problému vratil znovu v Gvahe o metdéde montdze v Romdne romdnu: ,Mam
jako takovy akt montdze a vyloupeni skute¢nosti uvést téz preneseni Schénbergovy kon-
cepce hudebniho slohu dvandctiténového nebo fadového na Adriana Leverkithna, pfe-
neseni, proti némuz bylo mnoho namitek? Nelze asi jinak, a kniha ma mit v budoucnu
na Schonbergovo prani dovétek, ktery pro nezasvécené jasné urcuje pravo duchovniho
vlastnictvi. Je to trochu proti mému presvédceni. Ani ne tak proto, Ze takové vysvétleni
ponékud tFisti sférickou uzavienost mého roménového svéta, jako spis proto, ze idea dva-
nactitéonové techniky ve sféte knihy, tohoto svéta paktu s dablem a ¢erné magie, dostava
zabarveni a raz, které - pravdaze? - ve skutecnosti vlastné nema a které z ni do jisté miry
skutecné délaji vlastnictvi moje, to jest vlastnictvi knihy. Schonbergova myslenka a mé
osobité podani této koncepce se rozchazeji natolik, zZe nehledé na nestylovost, zdalo se mi
témér urazlivé uvést v textu jeho jméno.*”

Hlavnym cielom nasledujuceho textu je pohlad na fiktivne skladatelské dielo Adriana
Leverkiihna, jeho porovnanie s dobovym stavom tvorby. Je to pokus o uchopenie moz-
nych aluzii Leverkithnovych diel voci jestvujicim kompozicidm, a teda aj pokus rekon-
$truovat Mannov pohlad na vyvin (nemeckej) hudby v prvej polovici 20. storocia.

Il. Zasvatenie

Prvé kontakty Adriana Leverkiithna (1885-1940) s hudbou opisuje Thomas Mann v 4.
kapitole romanu. Hanne z chlieva zasvétila do hudby rozpravaca roméanu Serenia Zeitblo-
ma i Adriana Leverkiihna - spievala im ludové piesne, vojenské piesne a pouli¢né popev-
ky, nitila ich naudit sa ich, a potom k nim improvizujic doplnala dalie harmonické
hlasy. Napokon chlapcov naucila aj spievat kanony. Takto prostrednictvom hry osem- ¢i
devitro¢ny Adrian zvladol zéklady imita¢ného kontrapunktu.

Roku 1895 odisiel desatro¢ny Adrian do Kaisersaschernu k strykovi Nikolauso-
vi, ktory vlastnil obchod a sklad s hudobnymi nastrojmi, sdm tiez vyrdbal slacikové

¢ T. Mann, Doktor Faustus, pozri vyssie, s. 606.
7 Porovnaj T. Mann, Jak jsem psal Doktora Fausta. Romdn romdnu, pozri vyssie, s. 28-29.
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nastroje. Adrian tu experimentoval na harmoéniu, konstatujic objavne, ze ,hudba je
dvojznac¢nost ako systém®® objavil na iom potenciu kvintového kruhu a existenciu
tonalnych funkcii.

Tu zacal chodit na hodiny hudby k Wendellovi Kretzschmarovi (8. kapitola). Mann
odcitoval Kretzschmarovu prednasku o Beethovenovej poslednej Klavirnej sondte ¢ mol,
op. 111, ako aj jeho uvahy o vztahu Beethovena k fuge a kontrapunktu. Kretzschma-
rov portrét doplnila Gvaha o ,hudobnom elementarne® (zakladnych elementoch hud-
by) a o Johannovi Conradovi Beisselovi, zakladatelovi nemeckej sekty novokrstencov
v americkej Pennsylvanii, ktory vo svojej ,nduke o mel6dii“ rozdelil tony na ,,panov®
a na ,sluhov®, ¢o mu umoznilo mechanicky produkovat melddie.® Kretzschmar zacal
zasvacovat Adriana prostrednictvom kompozi¢nych tloh do tajomstiev harménie a kon-
trapunktu, hudobnej formy i hudobnych suvislosti jednotlivych hudobnych historickych
epoch. Nasledovali hodiny instrumentacie a kompozicie.

1ll. Rozhodnutie a osudové rozhodnutie

Adrian Leverkiihn sa rozhodol vystudovat teolégiu v Halle, historickom meste
nemeckého pietizmu (1903). Uvahy o teoldgii a démonolégii, filozofii a kozmolégii, ako
aj o mystike ¢isel napokon Adriana priviedli spat k Wendellovi Kretzschmarovi. Ten si
ho privolal k sebe na novoziskané miesto v Lipsku (1905). Osemnastro¢ny mladenec sa
teda povodne chcel stat teolégom, u dvadsatro¢ného Adriana viak zvitazilo odusevnenie
pre hudbu, ktord mu redlne moéze nahradit véetku teologiu, filozofiu i kozmoldgiu, resp.
v ktorej moze umiestnit vSetky svoje teologické, filozofické ¢i kozmologické vizie. Roky
1905-1910 potom stravil stidiom skladby u Kretzschmara v Lipsku - chcel sa stat skla-
datelom. Ako 21-ro¢ny $tudent kompozicie v§ak urobil aj svoje osudové rozhodnutie:
roku 1906 odcestoval do uhorského Presporku, kde sa v miestnom nevestinci zamerne
nechal hetérou Esmeraldou nakazit syfilisom, chorobou, z ktorej sa nasledne odmietol
liecit a ktora sa stala jeho osudom.!® V tomto taziskovom bode Adrianovho osudu sa
Mannovo dielo spéja s dal$imi legendarnymi prvkami nemeckej kultury. Ide totiz o Man-
novu intepretaciu diabolskej zmluvy, ktort v nemeckej tradicii, korunovanej Goetheho
dielom, Faust uzavrel s diablom: Faust vymenil svoj zivot (dusu ¢i zdravie) za nadobud-
nutie mimoriadnych tvorivych ¢i poznévacich schopnosti, ktoré mu mali umoznit stvorit
mimoriadne, priam epochdlne vedecko-poznavacie ¢i umelecké diela. Sposob uzavre-
tia tejto zmluvy pritom Mann spojil s osudom milovaného Nietzscheho, ktorého stratu
dusevného zdravia ¢i demenciu verejna i neverejnd mienka podmienovala (dnes vieme,

8 T. Mann, Doktor Faustus, pozri vyssie, s. 52.

9 Variaciu tejto Mannovej tedrie najdeme v knizke Milana Kunderu Kniha smichu a zapomnéni, kde
ju autorovi rozprava jeho otec, klavirista a muzikolég Ludvik Kundera. Porovnaj M. Kundera, Kniha
smichu a zapomnéni, Sixty-Eight Publishers, Toronto 1981.

10 Odjel sim, a nelze bezpec¢né dolozit, zda uskute¢nil své domnélé predsevzeti a jel ze Styrského Hrad-
ce do Bratislavy, mozna také z Bratislavy do Hradce, ¢i zda pobyt v Hradci jen predstiral a omezil se
na Bratislavu, jejiz madarské jméno je Poszony. Do tamniho verejného domu byla totiz zavata bytost,
jejiz dotyk nosil na sobé, byla tam proto, ze predchozi zivnostenské stanovi$té musila opustit, aby se
podrobila nemocni¢nimu o$etfovani; a v jejim novém piisobisti ji ten pudem pohdnény nestastnik
nasel.“ T. Mann, Doktor Faustus, pozri vy$sie, s. 183.
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Ze nepravom) prave syfilitickou nakazou.!! Zmluva s diablom, Nietzscheho tragédia,
faustovska tradicia sa vdaka navsteve pre$porského nevestinca stali aj Leverkithnovou
charakteristikou. Diabolské pokusenie bolo zrkadlom Leverkithnovej nadutosti, viery
v mimoriadne postavenie vlastnej osoby (ktora este takmer vobec ni¢ nedokdzala) v deji-
néach Iudstva. Adrianova osudova volba bola prejavom jeho marnivosti, namyslenosti
i osobnej samoty, v ktorej sa rozhodol zotrvat kvoli predpokladu vlastného osudového
predurcenia.

IV. Juvenilie

Adrian Leverkiihn sa stal skladatelom v ¢ase svojej puberty. Za¢al komponovat, pri-
¢om preukazoval velku zruénost v osvojovani si tradovanej kompozi¢nej nduky. Nemal
nijaké problémy s tradi¢nou Skolskou harméniou, kontrapunktom, formovou architek-
tonikou ¢i instrumentaciou. V sutkromnom priestore pod Kretzschmarovym vedenim
vytvoril svoje prvé, Mannom citované kompozicie. V tejto ¢innosti pokracoval aj na lip-
skej Skole, uz v institucionalnom zvizku s pedagégom Kretzschmarom, ktory veril v jeho
talentové schopnosti. Leverkiihn sa tu stal azda jeho prvym $tudentom, a teda nevyhnut-
ne bol aj jeho pedagogickou vizitkou. Adrian pod jeho vedenim napisal svoje ,,8kolské“
diela: zborové kompozicie pre Sest- az osemhlasny zbor, ktoré mali dokumentovat zvlad-
nutie zborovej sadzby a kontrapunktu. Potom skomponoval trojita Figu pre sldcikové
kvinteto a klavir (Fuge mit drei Themen fiir Streichquintett mit Klavierbegleitung), Sondtu
pre violonéelo a klavir a mol (Cello-Sonate in a-Moll) a orchestralnu Symfoniu.2

Mann v tomto zozname vlastne vymenoval vSetky média, ktorych zvladnutie bolo
ulohou adepta kompozicie na hudobnych ucilistiach, na ktorych existoval aj priestor pre
hudobnu skladbu. Takéto ucilistia zacali vznikat v 19. storo¢i a rozsirili sa najmé v druhej
polovici 19. storocia a v obdobi pred vypuknutim 1. svetovou vojny - pricom vs$ade sa
multiplikoval podobny pedagogicky model: zvladnutie harmdnie, kontrapunktu, hudob-
nej formy, komorného a orchestralneho média bolo napliiou §tvor- az patro¢ného studia
pod vedenim pedagéga kompozicie. Leverkithnovi umoznil jeho talent rychle zvladnu-
tie mnohoro¢ného uciva. Podobnou skladatelskou hviezdou bol presporsky rodak Erné
Dohnanyi (1877-1960), ktory bol od Adriana o 8 rokov starsi. Dohnanyi v ¢ase pred
svojimi akademickymi $tidiami v Budapesti (1894-1895) napisal v Bratislave v rokoch
1889-1893 tri slacikové kvartetd, Sldcikové kvinteto, Klavirne kvinteto, Klavirne kvarteto
a Sldcikové sexteto, ktorych ohlas mu zabezpedil prijatie na budapestiansku Akadémiu,
kde pocas $tadia s velkym ohlasom uviedol dalsie ,,$kolské skladby“ - Klavirne kvinteto,
op. 1, Symféniu F dur a orchestralnu predohru Zrinyi. Tieto skladby vysoko hodnotil
nielen jeho pedagég Hans Koessler, ale aj Johannes Brahms, ktorého dielo bolo hlavnym
vzorom pre celtl eurdpsku kompozi¢nu pedagogiku. Podobne Béla Bartok (1881-1945),
ktory bol o styri roky starsi od Adriana, napisal este v ¢ase §tudia na pre§porskom gym-
néziu tri slacikové kvarteta, klavirne kvarteto, klavirne kvinteto a dve sondty pre husle
a klavir. Po maturite pocas vysokosgkolskych §tudii v Budapesti u Hansa Koesslera vznikla

11 R. Schain, The Legend of Nietzsche’s Syphilis, Greenwood Press, Westwood 2001.
12 T. Mann, Doktor Faustus, pozri vyssie, s. 180.
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skladba pre slac¢ikové kvarteto a orchestralna symfénia. Napokon Leverkithnov rovesnik
Alexander Albrecht (1885-1958) napisal v Bratislave viacero piesni, klavirnych skladieb
a slacikové trio a v Budapesti absolvoval kompoziciu v triede Hansa Koesslera Sldci-
kovym kvintetom (1907). Najma klavirne kvinteto bolo cenené ako dokument kompo-
zi¢ného majstrovstva — najdeme ho v zoznamoch diel napisanych po ukonceni skoly
u Dohndnyiho (1914), Bartoka (1903) i Albrechta (1913), podobné diela vSak vznikali
aj vo Viedni, Prahe, Sankt Peterburgu, Moskve ¢i v Parizi. U vSetkych troch spomina-
nych Pre§porc¢anov pritom i$lo zaroven vo vic¢$ej ¢i mensej miere o definitivnu velkolept
rozltcku so svetom hudobného romantizmu. Podobnt tlohu dokumentécie zvladnutia
remesla zohrévala na u¢ili$tiach aj absolventska orchestralna symfonia — napisal ju nielen
Leverkiihn, ale aj Bartok ¢i Igor Stravinskij. Kym pre svet amatérskej kompozicie ostavali
hlavnymi médiami klavirna skladba a piesen, profesionalita sa dokumentovala zvlad-
nutim komorného a orchestrdlneho média. Niektoré ucilistia pritom zvladnutie média
slacikového kvarteta ¢i in$trumentalnej sondty (pre husle a klavir resp. pre violoncelo
a klavir) stavali nad zvlddnutie orchestra. Vsetky tieto skladby v8ak zvic¢sa nemali velkd
zivotnost — napriek vyznamnym spolocenskym tuspechom v akademickom prostredi sa
v zoznamoch diel stavali juveniliami, ktorych uvadzanie mohlo dokumentovat zaciatky
umeleckej cesty vyznamnej skladatelskej osobnosti.

V. Postjuvenilie

Mimoriadnost skladatelskej osobnosti Leverkiihna si uvedomime vdaka faktu, ze $tu-
dijnu napln kompozicie zvladol neuveritelne rychlo, a tak pocas dalsich rokov $tudii
u Kretzschmara vznikli aj dalsie diela, ktoré uz ani zdaleka nemali charakter $kolskych
prac, ale boli prejavom zrelej osobnosti a orientacie autorovej poetiky na umelecku sku-
tocnost v celej jej aktudlnej sirke.

Leverkiithn pocas pobytu v Lipsku (1905-1910) napisal in$trumentéalne Klavirne sklad-
by (Klavierstiicke), Koncert pre sld¢ikovy orchester (Konzert fiir Streichorchester) a Dychové
kvarteto pre $pecifické obsadenie — flautu, klarinet, basetovy roh a fagot (Quartett fiir
Flote, Klarinette, Corno di Bassetto und Fagott).!3 V tychto in$trumentalnych skladbach
sa prejavila kompozi¢na originalnost vo volbe obsadenia, ktoré ma znaky pred¢asného
neoklasicizmu - koncert pre slacikovy orchester ndjdeme azda az v neoklasicistickom
obdobi Stravinského (1946) a nie v dielach prvej dekady 20. storocia; podobne by sme
marne hladali v dobovej tvorbe skladby vyuzivajiice basetovy roh - Leverkithn tu pred-
behol fantaziu tvorcov (¢i moznosti doby) o viac ako o pol storocia.

Skuto¢nt inovéciu skladatelskej dielne vSak v Leverkithnovom diele priniesli snahy
v oblasti vokalnej tvorby. Kozmologické aspiracie ho v tomto skorom veku priviedli ku
kompozicii Spevov na slovd Ocistca a Raja na texty z Danteho BozZskej komédie.!* Dalsi
krok na ceste k novej hudbe znamenali jeho Piesne na slovd Paula Verlaina (1. Cest le
heure exquise; 2. Chanson dautomne; 3. Un grand sommeil noir - Tombe sur ma vie;
4. Hé! bonsoir, la lune! - Fétes galantes; 5. Mourons ensemble, voulez-vous? — Fétes galan-

13 Tamze, s. 213.
14 Tamze, s. 192.
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tes).1> Poetika tychto piesni naznacuje, Ze tradicia sa prenho zacala stavat nezaujimavou
minulostou. Volba Verlainovych ver$ov prezradza vykrocenie skladatela do problema-
tiky 20. storocia. Verlaine bol dominantnym bdsnikom Clauda Debussyho, ktory az
dvadsatkrat siahol po jeho textoch pri tvorbe piesni. Hned tivodnd basen Leverkiih-
novho cyklu patri k najcastej$ie zhudobnovanym textom svojej doby. Pod r6znymi
nazvami a v roznych prekladoch (La lune, Lheure exquise, La lune blanche, Apaisement,
Révons, cest heure) ju ndjdeme v tvorbe desiatok autorov.!6 Text druhej piesne cyklu,
basen Chanson dautomne z roku 1866, si takisto ziskal u dobovych skladatelov pozoru-
hodny ohlas.!” Takisto celkom mimoriadne zoskupenie skladatelov zhudobnilo tretiu
Verlainovu basen Leverkithnovho cyklu Un gran sommeil.'® Pod Mannovym nazvom
H¢! bonsoir, la lune! sa skryva Verlainova basen Sur 'herbe a pod nazvom Mourons
ensemble, voulez-vous? basen Les indolents (obe pochadzaju z Verlainovho cyklu Fétes
galantes)."®

Stefan Jarocinski v praci Debussy — impresionizmus a symbolizmus davno presved¢ivo
dokazal, ze povozom, ktory Debussyho previezol do sveta umeleckej avantgardy, nebolo
maliarske umenie impresionistov (ktoré bolo Debussymu celkovo lahostajné), ale aktu-
alna avantgardna poézia francizskych symbolistov. Objavy, pomocou ktorych si Debussy
prekliesnil cestu k antiakademickej poetike, vznikali v ojedinelej syntéze slova a hudby -
slova francizskych symbolistov (najmé Verlaina) a zvukovo novatorskej hudby Debussy-
ho. Hoci Verlainova poézia oslovila viaceré generacie skladatelov mnohych narodnosti,
klu¢ k Verlainovej poézii im poskytli najma Debussyho piesne, pricom jeho meno sa
v tejto suvislosti v Mannovej knizke celkom zdmerne nevyskytuje. Mann dokonca Lever-
kithnovi nepripisal ani jeden text, ktory by uz bol predmetom skladatelskej pozornosti
Debussyho; spolo¢nym zaml¢anym modelom oboch skladatelov je Verlainov cyklus Fétes
galantes, na ktorom Debussy ukoncil pracu roku 1904.20

15 Tamze, s. 196.

16 La lune blanche — Willem Frederik Bon, Frederick Delius, Gabriel Fauré, Jan Maarten Komter, Charles
LoefHler, Ernest Willem Mulder, Josef Szulc, Igor Stravinskij, Nikolaj Alexandrovi¢ Sokolov, M. Capi-
lonch, Riccardo Pick-Mangiagalli, Allen van Hoveln, Sebastian Benzon-Schlesinger, Werner Josten,
Ethelbert Nevin, Chenard Huche, J. R. Blanc, Hans Jelmoli, Alphons Diepenbrock; La lune - Julian
Aguirre; Lheure exquise - Reynaldo Hahn, Irene Poldowski, Kaikhosru Sorabji, Vincenzo Davico;
Apaisement — Ernest Chausson, Sylvio Lazzari, Ange Flégier; Révons, cest le heure — Jules Massenet.

17 José André, Karl Baraquin, Georges Barrére, Willem Frederik Bon, Charles Bordes, M. Brillot, Benja-
min Britten, Gustav Bumcke, Joseph Canteloube, John Alden Carpenter, Gustave Charpentier, César
Cortinas, Frederick Delius, Alphons Diepenbrock, Gabriel Dupont, Reynaldo Hahn, Tibor Harsanyi,
Jan Maarten Komter, Joseph Kosma, Leo Michielsen, Léon Orthel, Héctor Panizza, Acchile Picchi,
André Prévost, Charles Trenet zhudobnili tuto Verlainovu basen.

18 José André, Georges Antoine, Arthur Honegger, André Jolivet, Maurice Ravel, Josef Szulc, Edgard
Varése, Louis Vierne zhudobnili pévodny text; Igor Stravinskij, Stepan Nikolajevi¢ Mitusov zhudob-
nili rusky preklad, nemecky preklad Richarda Dehmela zhudobnil Pierre Chépélov, Fritz Koegel,
Richard Trunk, Hermann Karl Josef Zilcher.

19 Basen Sur 'herbe zhudobnil Willem Pijper, Irena Regina Poldowski a Maurice Ravel. Verlainova basen

Les indolents ako jedind ostala nepovs§imnutd skladatelmi — okrem Leverkiithna.

Debussy zhudobnil nasledujucich 17 Verlainovych basni: Fantoches, 1. verzia 1882; Clair de lune,

1. verzia 1882; En sourdine, 1. verzia 1882; Mandoline 1882; Pantomime, 1883; Ariettes, paysages belges

et aquarelles 1888, rev. ako Ariettes oubliées 1903: Cest lextase 1887; Il pleure dans mon coeur 1887;

Lombre des arbres 1885; Chevaux de bois 1885; Green 1886; Spleen 1885-1887; Trois mélodies: La

mer est plus belle, Le son du cor, Léchelonnement des haies 1891/1901; Fétes galantes I: En sourdine;

Fantoches; Clair de lune — nové verzie 1891/1903; Fétes galantes II: Les ingénus, Le faune, Colloque

sentimental, 1904.
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Aj Leverkithnove Dve piesne na slovd Williama Blaka poukazuju vyberom textovej
predlohy na dalsiu aktualizaciu poetiky. Hoci bol William Blake (1757-1827) sti¢asnikom
Beethovena, kultira fin de siécle uz spoznavala originalnost jeho osobnosti a mladi umel-
ci neraz nachdadzali in$pirdciu prave v jeho diele. Leverkiihn si vybral dve basne z cyklu
Songs of Experience vydaného roku 1794 — The sick rose a The poison tree. Blake svojim
vizionarstvom kardinalne ovplyvnil vznik nového umenia v oblasti poézie a vytvarného
umenia. Tato vézbu pre hudobnikov v§ak objavil az Thomas Mann. Ked teda Leverkithn
v prvej dekdde 20. storocia zhudobnil dve Blakove basne, nemal takmer nijakych sklada-
telskych predchodcov ¢i nasledovnikov. Hoci dnes jestvuju desiatky zhudobneni tychto
Blakovych basni, takmer vietky vznikli az po Leverkiithnovej smrti, resp. po vydani Man-
novho romanu.?!

Po francuzskom a anglickom poetickom in$pira¢nom zdroji napokon Leverkiihn sia-
hol aj po nemeckom prameni. Bola nim dobova tla¢ zbierky basni Clemensa Brentana,
ktoru autorovi daroval rozpravac knihy Serenius Zeitblom. Leverkiihn si zo zbierky vybral
13 basni, z ktorych vytvoril zavizny cyklus, pricom v8ak natolko nerespektoval koncertné
konvencie, Ze skladba bola uvedena len jedenkrat — roku 1922 v Ziirichu. Cely cyklus bol
podla Zeitbloma dialégom s banalitou, hrou s tonalitou, jej ironizovanim, ba dokonca
ironizovanim samotného temperovaného systému a celej tradicie. Konkrétne basne, kto-
ré Mann spomina (O lieb Mddel; Hymne, Lustige Musikanten; Der Jiger an den Hirten,
Grossmutter Schlangenkochin; Einen kenn ich... Tod, so heisst er), pochadzaju z najrozma-
nitejsich zdrojov a st zindtrumentované pre orchester a mnozstvo sdlistov (1-5 hlasov).
Bola to zaroven prva skladba, ktora vysla tlacou v autorovom vlastnom naklade vo vydava-
telstve Schott. Leverkiithn tu nepochybne nadvizuje na mahlerovskd in$pirdciu a na zastoj
Brentanovho diela v Mahlerovej umeleckej biografii; jeho postoj k tomuto dediéstvu je
v$ak podla Manna ironizujuci, sprostredkovany, konfronta¢ny.??

21 The sick rose - a) zhudobnenia star$ie ako vydanie Mannovho romanu: Sidney Homer 1912; Fritz
Bennicke Hart 1917; Evelyn Sharpe 1924; John Austin Sykes 1931; Alice Upton Close 1934; Benja-
min Britten Elegy zo Serenddy pre tenor, lesny roh a slaciky 1943; b) zhudobnenia nasledujiice Mannov
roman: Poul Rovsing Olsen 1947; George Antheil 1948; David Andross Farquhar 1948; Inglis Gundry
1950; Carey Blyton 1956; Richard Cumming 1956; Dorian Le Gallienne 1956; Gerard Schiirmann 1956;
George Rochberg 1957; Kenneth Haxton 1958; Paul Hindemith 1958; Norman Curtis 1959; Daniel
Rogers Pinkham 1959; Leopold Spinner 1959; Mervyn Burtch 1960; Philip Gordon Winsor 1960; Edgar
Martin Deale 1961; Ruth Margaret Lomon 1962; Felix Werder 1962; Carl Paul Vollrath 1963; Michael
Richard Miller 1965; René Leibowitz 1966; Gilbert Biberian 1967; Tonu Kalam 1967; Christopher Steel
1967; Lester Trimble 1967; David Ferguson Shaw 1968; Eugene Hartzell 1969; David S. Miall 1971; Leif
Segerstam 1971; Christopher Blake 1972; Raymond Wilding-White 1972; Richard Willis 1972; Donato
D. Fornuto 1973; Ole Carsten Green 1973; Meyer Kupferman 1973; Judith Reher Martin 1973; Samuel
Hans Adler 1974; Brent Pierce 1974; John Corina 1976; Theodore P. Saunway 1976; Daniel Jenkyn Jones
1977; Atli Heimir Sveinsson 1978; Maximilian Beckschifer 1978; Wilfrid Howard Mellers 1978; Gerard
Victory 1978; David Haines 1979; Leslie John Howard 1979; Tage Nielsen 1979; Lawrence Willing-
ham 1979; Sven-David Sandstrom 1980; William Bolcom 1956-1981; Dmitrij Smirnov 1981, 2001;
Ned Rorem 1944, 1982; Yves Massy 1984; Michael Nyman 1986; Gary Bachlund 1990; Charles Shadle
1999; Geoffrey Bush; Robert Michael Lombardo; Emmanuel Meuwly; Rudolph Werther; The poison
tree — a) star$ie zhudobnenia: John Austin Sykes 1931; William Alwyn 1933; Benjamin Britten 1935;
b) novsie zhudobnenia: George Antheil 1948; Ralph Vaughan Williams 1957; James N. Wise 1964; Tonu
Kalam 1967; Beverly Jean Magnuson 1969; Ole David Krane 1972; Carsten Green 1973; Elyse Curtis
1974; David Stevenson Kechley 1974; Sharon Davis 1977; Hayg Boyadjian 1978; Richard Wernick 1979;
William Bolcom 1981; Sarah L. Rogers 1984; Christine Jurasek 1988; Athanasios Aronis; Masters van
Someren-Godfery. Porovnaj T. Mann, Doktor Faustus, pozri vyssie s. 196.

22 T. Mann, Doktor Faustus, pozri vyssie, s. 216-218 .
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Leverkiithnove piesniové cykly, ktoré vznikli este v Lipsku pod pedagogickym vede-
nim Kretzschmara, otvaraju cesty k novej hudbe. Francuzsky zdroj (Verlaine) ho vedie
k asociativnemu symbolizmu franctizskej proveniencie, anglicky zdroj (Blake) pred auto-
rom otvara svet mytologie a kozmogonického vizionarstva a nemecky zdroj (Brentano)
ho privadza k ironizujicemu vztahu k samotnej tradicii. Hudba sa uz stala pre Adriana
Leverkithna prostriedkom boja proti nadvlade banality, prostriedkom popretia akého-
kolvek tradovaného statu quo.

Cyklus skolskych prac pravdepodobne vyvrcholil symfonickou fantaziou Meerleuch-
ten pre orchester.?> Predmetom Leverkiithnovej negacie sa v tejto skladbe stala zvukoma-
lebna obraznost spajajica rafinovand orchestraciu s istou mimohudobnou fantastikou.
Takto nemecka dobova kritika chapala prinos Debussyho diela do hudobnej kultary
a Leverkithnovo orchestralne dielo je skor polemikou s touto dobovou interpretaciou
nez polemikou s vydobytkami Debussyho ¢i Ravelovej poetiky. Debussyho More (1905)
nebolo autorom koncipované ako koloristickd fantdzia, ale ako symbolistickd symfénia.
Hoci v nemeckej dobovej kritike a muzikoldgii existovala len ,,impresionisticka“ inter-
pretacia Debussyho hudby, ako symbolistickt vyzvu Debussyho dielo pochopil aj litov-
sky maliar a skladatel Mikolajus Konstantinas Ciurlionis, ktory vo svojej orchestralnej
skladbe More (Jiira, 1903-1907) akcentoval symbolicku ¢i kozmogonicku interpretaciu
svojho ,sujetu. ,More“ v Leverkithnovom diele otvara priepast medzi invenciou a jej
parodizovanim, ktord v§ak nebola natolko velka, aby sa stala neznesitelna, o ¢om sved¢i
skuto¢nost, ze Adrianovu skladbu uviedol Ernest Ansermet v Zeneve so svojim Orchestre
de la Suisse Romande.

Adrian Leverkiithn ako dvadsat az dvadsatpétro¢ny (1905-1910) studoval skladbu
v Lipsku u Wenzela Kretzschmara. Mimoriadny talent mu umoznil nielen velmi rychlo
zvladnut poZiadavky $koly (juvenilie), ale aj naértnuf cesty svojho mozného skladatel-
ského vyvinu. Toto rozhodnutie bolo pritom spité s realizovanim jeho verzie diabolske;
zmluvy v pre$porskom nevestinci.

VI. Zrelé dielo

Adrian Leverkithn sa po ukonceni stadii odstahoval do Mnichova, kde si nasiel lac-
ny podndjom a zacal sa plne venovat skladatelskej praci uz bez pedagogickych korekcii
a tvah. Diela, ktoré vytvoril v tomto obdobi, mozno nazvat zrelymi, kedZe dalej rozvijali
jeho umelecké postoje a viedli k otvoreniu dal$ich umeleckych priestorov. Tento tvorivy
cyklus obsahoval - podobne ako lipsky $kolsky cyklus — piesniové kompozicie a dalsie
orchestralne dielo a ramcovala ho snaha o vytvorenie a uvedenie opery. V tomto obdo-
bi vzniklo tiez jeho umelecké priatelstvo s Riidigerom Schildknappom a pocas pobytu
v talianskom meste Palestrina roku 1911 doslo k stretnutiu Adriana s Diablom. Rozhovor
Leverkithna s Diablom uvadza Mann v taziskovej 25. kapitole svojho romanu.

Zéner nemeckej umelej piesne, ktory vznikol pocas klasicizmu a od Schubertovych
¢ias si narokoval byt taziskovou zlozkou nemeckej romantickej kultary, je v Leverkiih-
novom diele parodovany alebo negovany. Leverkithn uz volbou textov svojich piesni

23 Tamze, s. 180, 181, 187.
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obchadza jednu z najvyznamnejsich charakteristik nemeckého umelca svojej doby. Mani-
festacia nemeckosti prostrednictvom tvorby nemeckej piesne patrila k vyznamnym ¢rtam
umeleckého profilu nemeckého hudobnika. Ndjdeme ju aj v ranej piesiiovej lyrike Lever-
kithnovho rovesnika Alexandra Albrechta, ktorych spajal nielen rovnaky rok narodenia,
ale aj spolo¢na snaha vyviest hudbu z vod mestianskeho romantizmu, ale aj v piesiiach
najvyznamnej$ich Zidovskych skladatelov — Gustava Mahlera a Arnolda Schonberga.
Leverkithn nepocitoval tento druh lokalpatriotizmu a vo svojej piesniovej tvorbe pokra-
¢oval tam, kde v Lipsku skon¢il. Znovu sa vratil k dielu Williama Blaka a skompono-
val piesen Silent, silent night,** v ktorej sa tondlna harmonia stavala svojim expresivinym
opakom. Nasledovalo zhudobnenie dvoch 6d Johna Keatsa — Ode to a Nightingale a Ode
to/on Melancholy. Tentokrét si Adrian vybral pre sprievod fudského hlasu slac¢ikové kvar-
teto, ktoré mu umoznilo rozohrat kombinatorickd hru medzi motivmi spevného hlasu
a inStrumentdlnou textdrou. Skladby maju svoj realny pendant v poslednej ¢asti Schon-
bergovho 2. sld¢ikového kvarteta fis mol, v ktorého zavere¢nej Casti sa ku kvartetu pridava
sopran intonujici zhudobnenie basne Stefana Georga Entriickung a ktorého viedenska
premiéra 21. 12. 1908 so suborom Rosé-Quartett a Mariou Gutheilovou-Schoderovou,
oznacovana dnes ako premiéra prvého atondalneho diela, sa skoncila spolocenskym skan-
délom. Podobne dalsi Leverkithnov kolega Ottorino Respighi (nar. 1879) napisal roku
1914 skladbu Il tramonto pre mezzosoprdn a sldcikové kvarteto, zhudobnujicu taliansky
preklad anglickej basne Percyho Bysshe Shelleyho.?®

Anglické 6dy doplnila napokon nemecka éda - zhudobnenie basne Die Friih-
lingsfeyer Friedricha Gottlieba Klopstocka pre baryton, organ a sla¢ikovy orchester
z roku 1913. Tato skladba bola napisana v predvecer 1. svetovej vojny a svoje uspechy
zozala v nemeckych a §vajéiarskych salach pocas vojny.?® Tato univerzalistickd skladba
bola podla Manna pripravou pre vznik dal$ej kozmogonickej vizie, orchestralnej sklad-
by Die Wunder des Alls skomponovanej v rokoch 1913-1914 (Zeitblom navrhoval
Leverkiithnovi nazvat skladbu Symphonia cosmologica, ¢o sa autorovi zdalo byt celkom
neznesitelné). Aj tato skladbu vydalo vydavatelstvo Schott a jej premiéru dirigoval vo
Weimare Mannov eurdpsky i americky priatel Bruno Walter.?” Orchestralna skladba
mala podla Zeitbloma ironicku podstatu, kedze ,,podstatou a obsahom tohto asi tridsat
minut trvajuceho orchestralneho portrétu sveta je vysmech®. Ono gogolovské spojenie
veci najvznesenej$ich s najpochybnej$imi, ktorym Mann charakterizoval kozmologicku
viziu svojho hrdinu, sa napokon stala osudom velkej ¢asti symfonického diela Dmitrija
Sostakovica.

Roky po ukonceni studii boli zaroven rokmi pripravy, prace a predvedenia Leverkiih-
novej opery. Libreto pre tito operu zalozent na hre Williama Shakespeara Love’s Labour’s

24 Roku 1910 ju zhudobnil Alfred Matthew Hale. Zhudobnenia Darie Semegenovej (1965) a Otta Lue-

ninga (1980) st novsieho data ako Mannov roman.

Ode to a Nightingale Johna Keatsa zhudobnil a) pre hlas a klavir/subor - Cecil Forsyth 1894, Reginald
Chauncey Robbins 1922, George Antheil 1950, Ben Moore; b) pre hlas a stibor - Eric Fogg (slacikové
kvarteto, harfa) 1949; Stephen Douglas Burton 1963; ¢) pre hlas a orchester - Hamilton Harty 1907;
d) pre hlas, zbor a orchester — Arthur Goring Thomas 19. st.; Richard Henry Walthew 1897; Ernest
Walker 1908. Ode to/on Melancholy zhudobnil len Adrian Leverkiihn. T. Mann, Doktor Faustus, pozri
vysiie, s. 313-314.

26 Tamze, s. 315.

27 Tamze, s. 326, 461.
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Lost mu vytvoril rozpravac knihy, priatel Serenius Zeitblom.?® Leverkithnovu operu, kto-
rej komponovanie bolo jeho hlavnym zaujmom v rokoch pred vypuknutim 1. svetovej
vojny, charakterizuje Mann ako ironizujiicu svoj vlastny namet, tato irénia je vsak tento-
raz podla neho opravnend, kedZe existuje uz v samotnej Shakespearovej predlohe. Opera
bola napokon predvedena roku 1915 v Liibecku. Ak eurdpske operné javiska v prvych
desatrociach 20. storocia ovladal spor medzi zastancami talianskeho operného dedi¢stva
a privrzencami Wagnera, tak Leverkiihn sa prave vyberom svojho ndmetu a jazyka stavia
mimo vsetky tieto spory. Hoci sam este nemal dostatok sil na uskuto¢nenie svojej podoby
negacie opernej tradicie, oba dominantné smery sidobej opery ho jednoducho vobec
nezaujimali. Bola mu celkom cudzia tak wagnerovska vésen a jej zneuzitelny historizujici
patriotizmus, ako aj talianska vrucnost, kapitulujica pred citovym Zivotom opernych
hrdinov. Leverkithnova Love’s Labour’s Lost nebola opernym experimentom, ani autorovo
majstrovstvo vsak nemohlo prispiet k Zivotnosti jeho diela na javiskach, ktoré v tejto dobe
uz ovladali zdujmy opernych podnikatelov, ktori uz onedlho pre novi operu vymedzia
vylucne priestor pre experiment.

VII. Skladatelovo apogeum

Leverkiihn, ktory sa uz niekolkymi svojimi dielami zapisal do povedomia eurdpskej
hudbymilovnej society, nijako nereagoval ani na tuspechy, ani na neuspechy svojich diel,
po svojich prvych premiérach nadobudol spolocensku fahostajnost a venoval sa kom-
pozicii vylu¢ne v zmysle vnitorného imperativu. Jeho dalSou velkou kompoziciou sa
stala scénicka babkova opera, zhudobnujuca pribehy pochadzajice z velkej stredovekej
kolekcie anekdot a pribehov Gesta Romanorum (Skutky Rimanov), ktora bola vytvorend
v latinskom jazyku v 13.-14. storo¢i a ktorej nemecky preklad vysiel uz roku 1489 v Augs-
burgu (bolo to prvé vydanie zbierky v ndrodnom jazyku). Leverkiihn sa zacal zaoberat
moznostami babkového divadla, tvorbou babok, zivou nemeckou babkarskou tradiciou
i sprédvami o bédbkovom divadle Dalekého vychodu. Sentimentélnost romantického ume-
nia podla Adriana vytvorila priepast medzi umeleckou rafinovanostou a dostupnostou,
medzi vysokym a nizkym rozpravanim. Ludové namety stredovekych textov Adriana
fascinovali prave pre poskytnutie moznosti odputat sa od tradicie mestianskeho divad-
la; uchovat vydobytky racionality a zdroven odmietnut falo§nost romantického patosu.
Adrianom postulované ,,umenie pre fudi v§ak bolo — podla Serenia Zeitbloma - ,,naj-
horsim filisterstvom a vrazdou ducha“ a Leverkithn podla neho svoje slova celkom iste
nemyslel vizne.

Gesta Romanorum zaujimali Leverkithnovu pozornost od ¢ias ukoncenia jeho opery
az do premiéry v Donaueschingene roku 1921, kde dielo uviedlo divadlo Hansa Plattnera.
Dielo pozostavalo z piatich casti, povodny text mu do podoby libreta pomohol upravit
Serenius Zeitblom, médiom diela sa popri babkach stali fudské hlasy, recitator vo funkcii
komentujuceho testa a komorny stibor, pozostavajuci z klarinetu, fagotu, trubky, trombénu,
husli, kontrabasu a bicich nastrojov (vratane zvonkohry). Mann v tejto stvislosti blizsie
opisal dve casti diela: Von der gottlosen List der alten Weiber a Von der Geburt des seligen

28 Tamze, s. 191, 203, 255-258.
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Papstes Gregor.2° Zbierka Gesta Romanorum bola Mannovou oblubenou lektirou pocas
prace na Doktorovi Faustovi a po ukonceni Doktora Fausta Mann napokon roku 1951 vydal
roman Der Erwdhlte (Vyvoleny), v ktorom nanovo prerozpraval spominany stredoveky pri-
beh o papezovi Gregorovi. Vyvoleny sa stal jeho poslednym dokoncenym roméanom.

Gesta Romanorum maju v hudbe celkom jednozna¢ny pendant. Je nim Histoire du
soldat (Pribeh vojaka) Igora Stravinského. Obe diela vznikali v rovnakom case, obe mali
a$piraciu stat sa antidivadlom, obe vyuzivaji archetypalne sujety a takmer totozné inter-
preta¢né médium - Co je zretelny Mannov signal, ktory poskytuje ¢itatelovi. Pribeh voja-
ka vznikal na namet ruskej rozpravky z Afanasievovej zbierky, vznik in$trumentalneho
média opisal autor diela nasledujicimi slovami: ,Nemal som int moznost, nez obmedzit
sa na urcita skupinu nastrojov, v ktorej by mohli figurovat najreprezentativnejsie typy
nastrojov rozli¢nych indtrumentalnych skupin, nastroje vysokého a hlbokého registra.
Za sldc¢ikové nastroje: husle a kontrabas, za drevené dychové nastroje: klarinet (ma naj-
vadsi rozsah) a fagot, za plechové dychové nastroje: tribka a pozauna a nakoniec bicie
ndstroje, na ktoré by hral jeden hrac (...) tieto myslienky mi vnukli napad umiestnit maly
orchester Pribehu vojaka na viditelné miesto na jednej strane scény, zatial ¢o na druhej
strane mala byt vyvysSena plosinka pre rozpravaca. Toto usporiadanie utvrdilo spétost
troch podstatnych prvkov predstavenia, ktoré mali v tzkej védzbe tvorit jeden celok:
v strede scéna a aktéri obklopeni z jednej strany hudobnikmi, z druhej strany recitato-
rom. V duchu nasho zameru si tieto tri zlozky mali striedavo odovzdévat slovo, inokedy
sa zasa spajat do jedného celku.“3 Stravinského Kronika patrila k Mannovej americ-
kej lekture, Stravinskij v8ak az v neskorsich Rozhovoroch s Robertom Craftom spomenul
aj dal$i dovod pre tato instrumentdciu, ktory pravdepodobne ostal Mannovi neznamy:
objav amerického dzezu - zvoleny stbor skladby imituje dzezovy subor. Stravinskij pri-
tom v ¢ase kompozicie poznal dzez len vizualne - z dovezeného notového materialu:
»Ked sa Ernest Ansermet roku 1918 vritil z ciest po Amerike, doniesol mi zvézok ragti-
movej hudby v klavirnych dpravach a nastrojovych partoch, z ktorych som si urobil par-
tituru. Ked som mal tieto skladby pred sebou, napisal som Ragtime v Histoire du soldat
a po skonceni Pribehu Ragtime pre jedendst ndstrojov.“3!

Nové ponimanie divadelného priestoru, akcie v hudobno-javiskovej produkcii, kto-
ré malo priniest predstavenie Gesta Romanorum, najdeme nielen v produkcii Pribehu
vojaka s premiérou 28. 9. 1918 v Mestskom divadle v Lausanne, ale aj v Stravinského
Lisiakovi, ktory vznikol na objednavku knaznej de Polignac a bol premiérovo uvedeny
v Parizskej opere 3. 6. 1922, i v babkovej opere Manuela de Fallu El retablo de maese Ped-
ro, takisto napisanej na objednavku knaznej de Polignac a uvedenej 23. 3. 1923 v Teatro
San Fernando v Seville. Leverkithnova babkova opera bola premiérovo uvedena divad-
lom Hansa Plattnera na festivale v Donaueschingene (tento festival vznikol roku 1921
a bol cely venovany hudobnej moderne).

29 Tamze, s. 363, 374, 379, 380, 461.

30 1. Stravinskij, Kronika mojho Zivota, in: I. Stravinskij, Hudobnd poetika, Kronika méjho Zivota, Hudob-
né centrum, Bratislava 2002. s. 193-194.

31 1. Stravinsky; R. Craft, Dialogues, Faber Music Ltd, Londyn 1961, s. 54. Napriklad americké vydanie
skladby Palm Leaf Rag Scotta Joplina (Victor Kremer Co., 1903) netvori partitira, ale nasledujice
party: Flute, Clarinet in Bb, Cornet in Bb, Trombone, Drums, Piano, Ist Violin, 2nd Violin, Viola,
Cello, Bass.
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Dalgiu vrcholnt skladbu Adriana Leverkiihna predstavuje oratorium Apocalyp-
sis cum figuris (Zjavenie sv. Jana Bohoslovca) pre tenor, zmieSany zbor a orchester.3?
Leverkithn dokondil tato skladbu roku 1919, vydalo ju viedenské vydavatelstvo Uni-
versal, uryvky z nej odzneli roku 1922 na festivale ISCM v Prahe. Ako celok pre svoju
mimoriadnu naro¢nost odznela len jedenkrat pocas autorovho Zzivota — roku 1926 vo
Frankfurte nad Mohanom pod taktovkou dal$ieho Mannovho priatela Otta Klempe-
rera, tenorovy part spieval Erbe. Oratérium md z hladiska Leverkithnovej biografie
synteticky charakter, kedZe sa svojou témou spéja s jeho davnymi teologickymi aspira-
ciami, je zdroven holdom Albrechtovi Diirerovi a dosledkom teologickych i literarnych
eschatologickych tvah. Monumentalne dielo vzniklo v stave hortuckovitého nadsenia
za necelych pét mesiacov.

Leverkiithnovo oratérium dokumentuje skuto¢nost, Ze pre hudobnu avantgardu sa
najzavaznejsim hudobnym médiom v postwagnerovskej dobe nestala opera, ale prave
oratérium. Azda mozno povedat, Ze pre Leverkithnovu generaciu sa resuscitované oratd-
rium stalo najvyznamnej$im médiom umeleckého posolstva, koncentratom umeleckého
majstrovstva a vyznamu. Preto tieZ nepochybne viacero diel a$piruje na asocidciu s Man-
novym fiktivnym veldielom. Vdaka nametu sa v tejto stivislosti viedli azda najvacsie pole-
miky o dielo dal$ieho bratislavského rodaka, viedenského skladatela Franza Schmidta,
ktory svoje oratoridlne veldielo Das Buch mit sieben Siegeln (Kniha so siedmimi pecatami)
komponoval v rokoch 1935-1937; oratérium premiérovo odznelo 15. 6. 1938 vo Viedni.
Obe diela spaja nielen ,,sujet, ale aj skuto¢nost, Ze syntetizuju historické a aktudlne kom-
pozi¢né techniky, obe diela pripisuju velku ulohu tenorovému hlasu, obsahuju fugové
useky, cirkevnd modalitu i trombény v symbolickom vyzname. Obe diela tiez vydalo
Universal-Edition Wien. Schmidt aj Leverkiihn boli tieZ osudovo spéti s Bratislavou. Sch-
midt sa tu narodil, kym Leverkiihn tu realizoval svoje osudové rozhodnutie. Hoci boli
osobnosti rovesnikov Franza Schmidta (1874-1939) a Arnolda Schonberga (1874-1951)
personifikiciami antagonizmu tradi¢nej a avantgardnej orientécie viedenského hudobné-
ho zivota, obaja boli ddvnymi osobnymi priatelmi. Franz Schmidt uz roku 1902 hral part
druhého violoncela na viedenskej premiére Schonbergovho sla¢ikového sexteta Zjasnend
noc a podla slov samotného Schénberga bol najlepsim dirigentom jeho Ndmesacného
Pierrota. Napokon aj vizba Arnolda Schonberga na Bratislavu je vyznamna - jeho otec
sa do Viedne prestahoval prave z Bratislavy a Schonberg si vdaka tejto skuto¢nosti po cely
¢as svojho eurdpskeho pobytu uchovaval uhorské obcianstvo. (Zakladatel 2. viedenskej
$koly teda vlastne nikdy nebol ,Rakisanom®)

Dal$im oratériom, ktoré ma vizbu na Leverkithnovo dielo, je nedokonéené oraté-
rium Jakobsleiter (Jakubov rebrik) Arnolda Schonberga. Schonberg zacal o librete die-
la uvazovat roku 1912, napisal ho roku 1915 a publikoval roku 1917. V tomto obdobi
zacal na oratoriu aj pracovat, jeho dokonceniu vsak zabranil povolavaci rozkaz. Pracoval
na nom potom neskor v rokoch 1918, 1921-1922 a 1944, napokon vsak ostalo nedokon-
¢ené. Mann v Case prace na romdne Studoval aj Schonbergovo libreto. Ak hlavnou témou
Schénbergovho diela malo byt obnovenie osobnej morélky v obdobi tiplnej amoralnosti,
katakliziem a ateizmu, hudobna zlozka diela po prvykrat priniesla anticipaciu Schonber-
govho vynalezu - radovej kompozi¢nej metddy, ktora Mann pripisal Leverkithnovi. Obe

32 T. Mann, Doktor Faustus, pozri vyssie, s. 421-429.
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diela boli dielami ,,krizy eurdpskej existencie®33 Oratorium ¢i kantata ako nositel tazisko-
vého posolstva si nasli svoje miesto aj u dal$ich uz spominanych presporskych maturan-
tov — u Bélu Bartoka (Cantata profana z roku 1930, ktord mala premiéru roku 1934,
in$pirovana textom rumunskej kolindy a Bachovymi Matiisovymi pasiami) a u Leverkiih-
novho rovesnika Alexandra Albrechta (oratérium Marienleben na texty Rainera Mariu
Rilkeho z roku 1927).

Leverkithnova Apocalyptica sa viak stala taziskovou témou najmé v dielach z obdo-
bia studenej vojny: spomenme tu Stockhausenov elektroakusticky Gesang der Jiinglinge
(Spev mlddencov, 1956), Pendereckého Zalm obetiam Hirosimy a Dies irae & kantétu Ilju
Zeljenku Oswigcim (1959) a orchestralnu skladbu Lubosa FiSera Patndct listii podle Diire-
rovy Apokalypsy (1965) a oratérium Alfreda Schnittkeho Nagasaki (1957). Eschatologia
atémového veku si lahko nasla svoju vazbu na biblicky text Zjavenia sv. Jana. Mann vsak
Leverkithnovu Apokalypsu lokalizoval do doby, ked v eurdpskom umeni prevladla snaha
zabudnut na hrozy 1. svetovej vojny a témou dna sa stalo spolo¢enské uvolnenie, odpa-
tetizovanie umenia a spdsa v kazdodennosti. Len viziondari ako Franz Kafka ¢i Adrian
Leverkiihn hovorili v tejto dobe o moZnosti ndvratu utrpenia, ¢i dokonca o moznosti
jeho gigantickej multiplikacie.

VIII. Posledné tvorivé obdobie

Leverkithnova zmluva s diablom zacala ¢oskoro posobit. Autor ¢oraz menej nacha-
dzal v sebe dusevnu energiu, potrebnu na integrovanu umeleckd ¢innost, coraz menej
nachadzal ludsky stzvuk so svojim okolim. Dusevna choroba sa za¢inala prejavovat
a vyvrcholila roku 1930 dusevnym kolapsom, po ktorom sa tvorivo odml¢al. Jeho dlho-
roc¢né trapenie sa napokon skoncilo smrtou 25. 8. 1940. Leverkithn v tejto dobe nadviazal
priatelstvo s huslistom Rudim Schwerdtfegerom, nerealizoval ponuku na sobas s Marie
Godeau a musel prezit smrt milovaného synovca Nepomuka. Rozpad osobnych vzta-
hov bol rovnako nevyhnutny ako rozpad eurépskej spolocnosti ¢i rozpad vyvoleného
umeleckého média. Posledné tvorivé obdobie prinieslo kompoziciu orchestralnej skladby
(Huslovy koncert), niekolkych komornych skladieb pre tradi¢né médid, shakespearovsky
piesniovy cyklus a dalsie oratorium — Dr. Fausti Weheklag.

Leverkiihn sa v tejto faze svojej tvorby vratil ku komponovaniu ,,absoltitnej“ instru-
mentdalnej hudby, ktora si pre svoju existenciu nevyzaduje nijaké mimohudobné asoci-
acie. Huslovy koncert napisal Adrian na poziadanie Rudolfa Schwerdtfegera.3* Skladba
mala premiéru roku 1924 vo Viedni a autor sa na nej osobne zucastnil. V tom istom roku
ju Schwerdtfeger uviedol aj v Berne a v Ziirichu s komornym orchestrom Paula Sachera.
Spolocenské okolnosti tohto posledného autorského tspechu Leverkiihn sprostredkoval
Sereniovi Zeitblomovi.

Nové dielo bolo akymsi zdanlivym ustupkom z extrémnych pozicii. Malo tradi¢na
trojcastovu architektoniku, tonalny hudobny jazyk, jasna tematickt invenciu a poznacila

33 Porovnaj E. Husserl, Krize evropskych véd a transcendentdlni fenomenologie: 1ivod do fenomenologické
filosofie, Academia, Praha 1972.
34 T. Mann, Doktor Faustus, pozri vyssie, s. 416, 485 ad.
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ho aj znalost virtuéznej huslovej literatury, ktord autor poc¢as komponovania $tudoval
(Bériot, Vieuxtemps, Wieniawski). Motivicky material prvej ¢asti diela, nazvanej Andan-
te amoroso, bol zaloZeny na varidcii tonového radu Huslového koncertu Albana Berga
(1935), a tak sa prave tento koncert Ziaka Arnolda Schonberga a uitela skladby The-
odora Wiesengrunda Adorna stal predpokladanym (a Mannom zasifrovanym) modelom
Mannovych riadkov. Tuto asocidciu potvrdzuje aj oscilacia medzi tradi¢nym a aktudlnym
hudobnym jazykom pritomnd v oboch dielach. Vznik Bergovho Huslového koncertu je
spojeny s objednavkou priatela, huslistu Louisa Krasnera, a so smrtou osemnastro¢nej
dcéry Almy Mahlerovej a Waltera Gropiusa Manon, ktora sposobila dedikaciu diela
»pamiatke anjela“. Bergovo dielo premiérovo odznelo 19. 4. 1936 v Barcelone, autor sa
vsak uz tejto premiéry nedozil. Motiv smrti nevinného dietata, ktory ovplyvnil vznik Ber-
govho diela, si nadiel vyznamné miesto v Mannovom romane. Smrt milovaného synovca
Nepomuka je azda najvac¢dou ranou, ktorti Adrianovi zasadil Zivot a z ktorej sa uz nikdy
nespamadtal.

Nasledujuce tri komorné kompozicie absolutnej hudby vznikli roku 1927. St to: Sld-
¢ikové trio pre husle, violu a violoncelo; Kvarteto pre tri dychové ndstroje a klavir (md tri
Casti: 1. Fantdzia; 2. Adagio; 3. Findle) a §tvorcastové Sldcikové kvarteto.’> Mann tieto
skladby charakterizoval ako prejavy vrcholného majstrovstva a tvorivej fantazie, ktoré
necerpaju z jestvujucich modelov, ale st akousi ,hudobnou prézou, ktord chce prekrocit
vietky jestvujuce hranice. Podobné sustredenie na komorné médium prinieslo v tretej
dekdde 20. storocia dielo vSetkych troch ¢lenov 2. viedenskej Skoly. Schonberg v rovna-
kom roku napisal svoje 3. sldcikové kvarteto, op. 30, Alban Berg dokonil Lyrickii suitu
pre sldc¢ikové kvarteto roku 1926 a Anton Webern napisal roku 1927 Sld¢ikové trio, op. 20
(podobne nehratelné ako Leverkithnovo Sldcikové trio), roku 1930 dokonil Kvarteto pre
husle, klarinet, tenorovy saxofén a klavir, op. 22, a roku 1938 dokoncil svoje Sldcikové
kvarteto, op. 28. Mannova nardcia sa celkom iste dotyka tychto medzivojnovych vytvo-
rov Schonbergovej $koly, moznych alizii Mannovho textu je v§ak celkom iste ovela viac.
Kompozi¢na magia Leverkithnovho remesla v§ak uz smerovala k jeho najzévaznej$iemu,
rozlickovému oratoriu.

Posledné stastné chvile prezival Adrian Leverkithn v rozhovoroch s malym synovcom
Nepomukom a toto $tastie sa premietlo do kompozicie Arielovych piesni na texty zo Shake-
spearovej Buirky. I8lo o dve piesne — Come unto there yellow sands a Where the bee sucks,
ktoré zhudobnil pre sopran a komorny subor pozostavajici z Celesty, harty, hoboja, trib-
ky con sordino a husli con sordino.?® Nebesky zvuk komorného suboru mal zodpovedat
zvolenému rozpravkovému sujetu i nevinnosti, s ktorou si Adrian spéjal svojho malého
priatela.” In$trumentdlna textdra tohto piesiiového cyklu ndm nepochybne pripomenie

35 Tamze, s. 541-542.

36 Tamze, s. 557.

37 Shakespearovu pieset Come unto there yellow sands zhudobnili: John Banister 17. st.; Robert Johnson
17. st.; Frederic Ayres 1907; Frank La Forge; Frank Martin (zbor) 1950; Morton Achter (zbor) 1974,
Trevor Hold 1976; Robert Convery (zbor) 1982; Brian Dennis 1982; Peter Anthony Monk (zbor)
1982; Gary Bachlund 1989; Mervyn, Lord Horder; Michael Tippett; pieset Where the bee sucks zhu-
dobnili: John Banister 17. st.; Thomas Augustine Arne 18. st.; Frederic Ayres 1907; Arthur Honne-
ger 1925; Ernest John Moeran 1940; Frank Martin (zbor) 1950; Lukas Foss 1951; Trevor Hold 1976;
Peter Anthony Monk (zbor) 1982; Gary Bachlund 1989; Mervyn, Lord Horder (dueto); John Jeffreys;
Michael Tippett.
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jedno z ranych diel Arnolda Schonberga (Herzgewdsche na text Mauricea Maeterlincka pre
sopran, harfu, ¢elestu a harmoénium z roku 1911), no predovsetkym piestiové cykly Antona
Weberna - opp. 8, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 z rokov 1910-1926.

Nezmyselna smrt Nepomuka Schneideweina, prezyvaného Echo, znamenala pre
Leverkiihna stratu posledného kontaktu s realitou, stratu akychkolvek naddeji a urychlila
celkovy rozpad jeho osobnosti. Leverkiihn zacal pracovat na svojom poslednom nacrte,
oratériu Dr. Fausti Weheklag.3® Toto ,,pat tvrthodin® trvajice oratérium malo byt Lever-
kithnovou polemikou s najmajestatnejsim symbolom hudobného nemectva - Beetho-
venovou 9. symféniou s ,Odou na radost*. Leverkiihn vo svojich tvorivych asocicidch
nadvézuje na Monteverdiho, tvorcu hudobného lamenta ako zanru, pricom vychodiskom
skladby je péattéonova séria h e a e es, symbolizujuca jeho faustovsku zmluvu (Haetera
Esmeralda). Celd monumentalna skladba vychadza z jediného zékladného elementu,
spominanej série, ktora sluzi ako zaklad gigantickej variacnej prace a spétosti s textom,
ktorého dvanastslabi¢nd veta ,,ja umieram ako krestan dobry i zIy“ sa stava zakladom
dvandsttéonovej podoby zdkladnej série, vyuzivajucej vetky tony chromatickej stupni-
ce. Faustovo lamento je vytvorené pomocou tej najprisnejsej tonovej konstrukcie, kde
harméniu i melodiku ovlada zdkon série. Celkova forma diela prinds$a rozsiahle orches-
tralne medzihry pre dychové nastroje, ktorych sprievod tvoria dve harty, ¢embalo, klavir,
Celesta, zvonkohra a bicie nastroje. Jednotlivé medzihry maju kontrastnt in$trumenta-
ciu a symfonické adagio celu skladbu aj napokon ukoncuje. Z apotedzy radosti sa stava
vykrik zafalstva, prichddzajici z najvacsich hlbin.

Faustovska téma, ktord najma v Goetheho podobe mnohokrat ingpirovala hudobnikov
k velkolepym hudobnym koncepciam,* no okrem tradicie monteverdiovského lamenta
a parodického vztahu voci Beethovenovej 9. symfonii, pripadne vztahu voci Leverkiih-
novmu star$iemu oratdriu Apocalypsis cum figuris, nenachadzame diela, s ktorymi by sme
mohli Mannovu viziu asociovat. Mannova velkolepa analyza spolo¢nosti a umenia vsak
nepochybne priniesla nevyhnutnost novej analyzy a samotna ingpirovala vznik vyznam-
nych umeleckych diel.

Na prvom mieste azda treba spomenut skladbu Igora Stravinského Threni: id est
Lamentationes Jeremiae Prophetae, ktord vznikla v rokoch 1957-1958 a premiéru mala
23.9.1958 v Suola Grande di San Rocco v Bendtkach. Threni bola prvym vylu¢ne dode-
kafonickym dielom 76-ro¢ného autora - vznikla po smrti Arnolda Schonberga i Tho-
masa Manna. Dielo sa vyznacuje rozsiahlou dlzkou i velkym interpretaénym apartom,
zahrnajucim $est vokalnych solistov (sopran, alt, dva tenory, dva basy), zbor a orchester.
Tento posledny Stravinského skladatelsky monument md moralisticky aspekt (podobne
ako vietky jeho diela na biblické namety z posledného obdobia), je zhudobnenim escha-
tologickej vizie proroka Jeremiasa. Zakladny dvanasttonovy rad diela (dis-gis-g-ais-cis-a-
d-h-e-c-f-fis) pritom umoznuje autorovi kombinatorickd hru s prvkami tonality.

Kniha Thomasa Manna Doktor Faustus v nemeckom originali bola su¢astou kniz-
nice domacnosti v sovietskom meste Engels, v ktorej vyrastal nemecko-zidovsko-rus-
ky skladatel Alfred Schnittke (1934-1998). Schnittke sa oboznamil s osudom Adriana

38 T. Mann, Doktor Faustus, pozri vyssie, s. 544, 575-582.
39 Webovi stranka ,,The Faust Legend in Music“ obsahuje niekolko stoviek hudobnych artefaktov s faus-
tovskou tematikou (piesne, scénické hudby, opery, oratéria, orchestralne kompozicie).
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Leverkiihna este skor, nez sa unho zrodilo rozhodnutie stat sa skladatefom, a Mannova
kniha sa stala jeho celozivotnou lekturou. Schnittkeho fascinoval nielen opis dodekafo-
nickej techniky, tvahy o mystike ¢isel, hudobnom poriadku ¢i o Diirerovi do tej miery, ze
autorka Schnittkeho Zivotopisu Valentina Cholopovova konstatovala, Ze samotny Schnit-
tke si ,,0svojil suc¢asnti kompozi¢ni techniku podla romédnu Thomasa Manna“4° Reali-
zécia Mannovych-Leverkithnovych tvah o protiklade nizkeho-pekelného ¢i banalneho
a vznes$eného ¢i spasitelského sa stala sucastou jeho skladatelskej dielne a nachddzame ju
v mnohych Schnittkeho dielach. Podobne tivahy nad vztahom hudby minulosti a hudby
sucasnosti a o ich moznej syntéze, z ktorych sa zrodila Schnittkeho polystylistika, maju
svoj povod v Mannovom romadne. Velkou oporou pre koncepciu polystylistiky, vdaka
ktorej sa Schnittke vlastne stal znamym skladatelom, bolo pouzitie mnohovrstvovosti
historickych podob nemeckého jazyka, ktort Thomas Mann intencionalne vyuzil vo svo-
jom romdne.

Schnittke zatuzil napisat svoju Apokalypsu uz ako mlady skladatel a ako 23-ro¢ny ju
aj napisal - je to oratoridlne dielo Nagasaki, ktorého témou je atomovd hrozba visia-
ca nad [udstvom a ktoré bolo modelované podla Leverkithnovho oratéria Apocalypsis
cum figuris. Konstantné vahy o Mannovom-Adornovom-Leverkithnovom Faustovom
Zalospeve napokon priviedli Schnittkeho ku skomponovaniu Faustovskej kantdty Seid
niichtern und wachet pre kontraalt, kontratenor, tenor, bas, zmie$any zbor a orches-
ter (1983), ktorej premiéra odznela 19. 6. 1983 vo Viedni pod taktovkou Gennadija
Rozdestvenského. Schnittke pri svojom diele vychadzal z rovnakého textu ako Adrian
Leverkiihn, z fudovej knihy Johana Spiesa Historia von D. Johann Fausten (1587), ktora
do rustiny prelozil Vladimir Zirmunskij (1978). Nové, realne hudobné dielo tak vzni-
kalo podla predlohy spisovatelskej fikcie. Napokon Schnittke roku 1994 (po niekolkych
mozgovych prihodach a $tyri roky pred smrtou) dokoncil aj svoju trojdejstvova operu
Histéria doktora Johana Fausta, zhudobiiujicu ta istt predlohu, ktorej tretie dejstvo je
totozné s niekdajsou Faustovskou kantdtou. Premiéra opery sa uskuto¢nila v Hamburgu
22.6.1995.

IX. Kto bol Adrian Leverkiihn?

Nemecky spisovatel Thomas Mann v ¢ase od 23. 5. 1943 do 29. 1. 1947 pracoval
na svojom poslednom romane nazvanom Doktor Faustus. Roman je fiktivnym rozprava-
nim Serenia Zeitbloma o jeho celozivotnom priatelovi, skladatelovi Adrianovi Leverkiih-
novi, ktory je pre oboch (Manna i Zeitbloma) nositelom faustovskej legendy.

Thomas Mann vo svojej praci o vzniku Doktora Fausta poprel totoznost Leverkiithna
s ktoroukolvek redlnou postavou a popieral aj moznost pripisat Leverkiithnove idey ¢i
kompozi¢né techniky redlnej osobe. Leverkiihn je teda vytvorom Mannovho Dokto-
ra Fausta, je vysledkom ,techniky montaze, ktorej sujetovej rekonkretizacii sa Mann
na sklonku Zzivota takmer po Styri roky venoval. Leverkiihn nie je ani Debussy, ani Strauss,
ani Stravinskij, ani Schonberg, Berg ¢i Webern, ani Schmidt, ani Ziaden iny realny sklada-
tel. Leverkiihn je autorska montdz, podobne ako st autorskou montazou aj Leverkiithnove

40 V. Cholopova, Kompozitor Alfred Snitke, Sankt Peterburg, 2002, s. 31.
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kompozicie, ktoré nikdy nikde nezazneli, napriek tomu, Ze ich dirigoval Bruno Walter,
Otto Klemperer ¢i Paul Sacher. Tak ako sa zmluva s diablom stala Leverkithnovym osu-
dom, mont4z sa stala osudom spisovatela Thomasa Manna.

Mannova montdz odhaluje jeho pohlad na dejiny eurdpskej kultury. Spolupraca
s Adornom, autorom Filozofie novej hudby, umocnila vyznam oboch diel natolko, ze
sa stali najcastejsie interpretovanymi nardciami o hudbe po niekolko dalsich desatro¢i.
Spatost oboch osobnosti a oboch knih s osobnostou Arnolda Schénberga priniesla nové
umocnenie vyznamu oboch prac. Interpreta¢ny trojuholnik Mann-Schénberg-Adorno
sa stal osudom interpretacie novodobej hudobnej histérie, pretoze prinasal zdanlivo jed-
noznacné stanoviska k umeleckej aktudlnosti. Tento zdanlivy stilad mal svojho spolo¢-
ného menovatela - vSetci traja vyrastli v totoznej viere v historicky vyvoj, usmernovany
racionalitou ludstva, viere v dejinnu eschatolégiu, viere vo vektorizované dejiny, v kto-
rych mala nemeckost zastavat vyznamné miesto. Vsetci traja sa citili byt vyznamnymi
reprezentantmi nemeckej kultury, spoloc¢ensko-politicka realita im vSak tuto vieru znici-
la. Schonberg, ktory vasnivo tzil byt Nemcom, ostal po ukonceni vojny Zidom a Ame-
ricanom, Thomas Mann sa uz nedokazal vratit do Nemecka, aj ked v Nemecku boli sily,
ktoré od neho chceli, aby sa stal povojnovym prezidentom Nemecka. Na svoj nemecky
post sa po vojne vratil len Adorno, ktory nasledne vsetku svoju myslitelsku energiu veno-
val az absurdnej megakritike celej kultury.

Obraz suladu tychto troch osobnosti, obraz totoznosti, vzajomnej komplementarnosti
¢i zamenitelnosti ich jednotlivych umeleckych a myslienkovych vydobytkov bol falosny.
Skuto¢nost nebola ani zdaleka takd jednozna¢na, naopak, niesla v sebe nezmieritelné roz-
pory. Hoci si Mann Adorna vazil a s vasiiou si precital jeho Filozofiu Novej hudby a dalsie
texty, nikdy sa s jeho ideami nestotoznil. Mann Adornovu pracu pouzil vylu¢ne v ramci
svojej spisovatelskej metody — ako jeden z prostriedkov montéze svojho romanu. Nema-
me nijaky dévod domnievat sa, Ze by Mann veril v Adornovu dichotémiu Schénberg :
Stravinskij = pokrok : re$tauracia, ze by si osvojil ¢o len ndznak adornovskej glorifikacie
Schonberga a psychiatrizécie Stravinského, ktora je hlavnou kostrou Adornovej Filozofie
Novej hudby. Mannovo hudobné poznanie a jeho hudobné lasky sa navyse nezhodovali
s poznanim hudby a obdivom k hudbe, ktoré mozeme konstatovat u Serenia Zeitbloma,
Adriana Leverkiihna a, samozrejme, Theodora Adorna, ¢o potvrdzuje viacero jeho eseji,
ale najma vyjadrenie, ktoré sa nachadza v zavere listu z 19. oktdbra 1951, ktorym dakoval
H. H. Stuckenschmidtovi za zaslani monografiu Schénberga: ,.Vyznam se v Nové hudbé
spiSe jen teoreticky. Néco snad o ni vim, ale mit z ni pozitek a mit ji rad, to vlastné nemo-
hu. Otevfené jsem prece prohlasil, Ze trojzvukovy svét Prstenu Nibelugova je v podstaté
tou hudbou, v niZ se citim doma.“4!

Manna tiez poburovalo, Ze Schonberg nechdpe montazny princip jeho skladatelske;
dielne a otravuje ho s nejakymi autorskymi pravami vo veci dodekafénie, ktora predsa
vymyslel Leverkiihn ingpirovany hetérou Esmeraldou a nie nejaky skladatel. Podobne
odmietal komentovat aj svoje vypozi¢ky z Adornovej Filozofie Novej hudby, ktora nebola
verejnym majetkom, kedZze e$te nevygla tlacou.4?

41 H. H. Stuckenschmidt, Arnold Schonberg, Supraphon, Praha 1971, s. 8.
42 List Theodorovi Adornovi z 30. 12. 1945. Porovnaj C. Winston, R. Winston (eds.), Letters of Thomas
Mann 1889-1955, Vintage Books, New York 1975, s. 361-362.
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Samotny Schonberg si Mannovu knihu nemohol precitat ani po vyjdeni vinou slabého
zraku, ale nechal si ju nahrat na diktafén. Po zisteni, Ze v Mannovej montazi figuruje aj
jeho vynalez, obvinil Manna z fal§ovania dejin, kedZe pred dejinami bude stat ako tvorca
dodekafénie samotny Thomas Mann, ale aj z neznalosti: ,,Adrian Leverkithn Thomasa
Manna nepozna podstatu kompozicie s dvandstimi ténmi. Vsetko, ¢o vie, mu povedal
Adorno, a ten vie len to malo, ¢o som hovoril svojim Ziakom.“43 Schénberg bol urazeny
nielen preto, Ze Mann tuto metédu Schonbergovi ukradol a nepochopil ju, ale najma
preto, Ze schonbergovska kompozicia stelesnujica ,,osamely prorocky hlas moralky vo
svete bezuzdného materializmu“ sa v Mannovom romane transformovala na produkt
zmluvy s diablom kulminujtcej v syfilitickej paralyze.44 Tento konflikt, ktory Mann cha-
pal len ako nedorozumenie a v ktorom sa rozhodol nijako neopétovat Schonbergovo
vagnivé nepriatelstvo, sa uz nepodarilo obom verejne zmiernit, kedze Schonberg roku
1951 po dlhsej chorobe umrel.

Hoci bol Adorno vasnivym stipencom Schonberga a apologétom jeho diela i umelec-
kych postojov, precitanie vydanej Adornovej Filozofie Novej hudby priviedlo Schonberga
k nasledujucemu vyjadreniu: ,,Kniha sa velmi tazko ¢ita, lebo pouziva kvazifilozoficky
zargon, ktorym moderni profesori filozofie zakryvaji absenciu myslienky. Myslia si, Ze
st hlboki, ked produkuju absenciu jasnosti pomocou nedefinovanych novych vyrazov.“4>
Podla Schonberga Adorno ,,nemal nijaka predstavu o tvorivom procese, kedze ,,ten, kto
potrebuje vecnost, aby skomponoval piesen, celkom prirodzene nemad nijakd predstavu
o tom, ako rychlo skladatel zapisuje to, ¢o pocéuje vo svojej predstave. Zd4 sa, ze veri, Ze
dvanastténovy rad brzdi - ak nie myslienku, tak invenciu.“4® V tejto suvislosti uz potom
Schonbergova rada premenovat Ndrek Dr. Fausta na ,,Leverkiihnov dvandsttonovy gulas®
neznie natolko obranne, ako skor vyslovene rithavo.4”

X. Kacirska coda

Princip montaze, pomocou ktorého Mann stvoril svoj romdn, svojho protagonistu
ijeho dielo, prameni zo $irokych znalosti nadobudnutych pocas dlhého tvorivého zivota,
je vysledkom kumuldcie poznatkov i snahy umiestnit javy do mnozstva interpreta¢nych
rovin. Tieto roviny vzdaluji umelecké dielo od reality, aj ked sa v fiom vyskytuju nie-
len fiktivne, ale aj redlne postavy. Montdz sa vdaka osobnostiam Mannovho typu sta-
la nevyhnutnym osudom moderného umenia i samozrejmou determinantou umenia
postmoderného. Limity gigantov sa len velmi tazko mapuju, ich omyly maju Sancu stat
sa ve¢nymi. Nijaky predstavitel nemeckej kultary by si nedovolil spochybnit umelecku
velkost Manna ¢i Schonberga, slovnu ¢i myslienkovt ekvilibristiku Adorna. Mozno v$ak

43 A. Schonberg, Spasa omackou, in: A. Schonberg, Styl a idea, Arbor vitae, Praha 2004, s. 151.

4 A. L. Ringer, Arnold Schoenberg: The Composer as Jew, The Clarendon Press, Oxford 1990, s. 40;
H. H. Stuckenschmidt, Arnold Schoenberg: His Life, World, and Work, Schirmer, New York 1978,
s. 495.

45 List Josefovi Ruferovi z 5. 12. 1949; porovnaj H. H. Stuckenschmidt, Arnold Schoenberg: His Life,
World, and Work, pozri vyssie, s. 508.

46 Tamze.

47" A. Schoenberg, Further to the Schoenberg-Mann Controversy, Music Survey 1949, s. 78.

54



pouzit Mannovu metddu travestacie, parddie, irdnie, altizie ¢i montaze a aplikovat ju
na rozsiahly roman Thomasa Manna?

Zidovsko-polsko-americky spisovatel Isaac Bashevis Singer (1902-1991) uverejnil
roku 1953 zbierku poviedok Gimpel the Fool: And Other Stories obsahujucu aj poviedku
The Unseen (Neviditelny).*® Poviedku rozprava rozpravac, ktorym vsak nie je autor, ale
Diabol, ktory aktivne ovplyviuje konanie postav. Hlavnymi postavami poviedky st davni
manzelia Nathan Jozefover a Rojze Temerl, ktori si uzivaju vSetky slasti dlhého manzel-
stva az dovtedy, kym sa v ich domécnosti neobjavi nova mladd sltzka Sifra Cirl. Mimo-
riadne schopna sluzka sa vdaka aktivite rozpravaca stane predmetom stareckej chlipnosti
Nathana, nezvlddnutelnym poku$enim. Nathan sa rozhodne pre tajny rozvod, zoberie
majetok a utecie s Sifrou do Uhorska. Tam Sifra pri prvej prilezitosti Nathana okradne
a z neho sa stane zobrajuci bezdomovec. Ked sa Nathan po roku tulania vrati domov,
Rojze je vydatd za Mose Mechelesa, no zlutuje sa nad uboziakom a tajne ho umiestni
na svojom statku do starej budovy, kde ho lie¢i, chodi kimit a stara sa ontho. V tejto bez-
vychodiskovej situdcii véak neumiera ako prvy Rojzin novy manzel, ale samotna Rojze.
Nathan ju onedlho bude nasledovat, jeho postavenie viak sposobi, Ze hoci Zije na svojom
byvalom statku, nemdze dufat, Ze bude vobec pochovany. Pred smrtou sa mu zjavi Zena
s dvoma tvarami - s tvdrou Rojze i Sifry.

»1€ noci, aniz se vyznal ze svych hiich, zemfel. Bez meskani jsem odnesl jeho dusi
do podsvéti. Podnes bloudi pustinami a nebyl dosud vpustén do pekla. Mose Mecheles
se znovu ozenil, tentokrat s mladou Zenou. Zle se mu odplatila, brzy zdédila jeho majetek
a rozhazela jej. Sifra Cirl se stala v Prespurku nevéstkou a zemfela v chudobinci. Barabi-
zna stoji, kde stévala, a porad v ni lezi Nathanovy kosti. A kdoz vi, mozna se v ni skryva
nékdo, kdo vidi, a¢ sam je neviditelny.“4

Singer nam ukdazal, Ze na niekolkych desiatkach stran mozno parodovat aj mno-
hostostrankovy roman. Od Manna si vypozical postavu Rozpravaca, ktorého stotoznil
s mannovsko-goetheovskym Diablom, $iriacim medzi ludmi poku$enie, ktorého dosled-
kom je Iudské zlyhanie. Z nastroja tohto pokusenia, hetéry Esmeraldy, sa stala sluzka
Sifra Cirl, ktorej osudom sa napokon tiez stal pregporsky nevestinec. Osud Sifry je sifrou,
do ktorej Singer zasifroval svoj model.

Porovnanie oboch sujetov nam ukazuje vzajomnu vizbu oboch literarnych diel. Kym
vSak Singerov pribeh zostdva mravou¢nym rozpravanim s primesou mystiky, Mannov
roman podvedome aspiroval na interpretaciu realnych dejin, a prave na iiu potreboval
princip montaze. Montdz sa vSak stava mimoriadne riskantnym postupom, ak sa vztahu-
je na jestvujuce osoby, ktoré sa mozu dostat do dejin (prinajmensom do dejin literatary)
v podobe, ktoru im prisudil spisovatel.

Podobnu funkciu, akit md romén Thomasa Manna Doktor Faustus v nemeckej kulta-
re, ziskal v ruskej kultdre roman Majster a Margaréta Michaila Afanasievi¢a Bulgakova
(1891-1940). Oba romany sa opieraju o Goetheho Fausta, oba romany opisuju ¢innost
Diabla v aktualnej pritomnosti, oba uskuto¢iuju svoju analyzu spolo¢nosti prostrednic-
tvom postavy umelca. Diktatorsky rezim Sovietskeho zvizu sposobil, ze Bulgakovovo
dielo zacalo zit v spoloc¢nosti az po takmer tridsiatich rokoch od autorovej smrti. Zrazka

48 1. B. Singer, Stard ldska a jiné povidky, Odeon, Praha 1990, s. 113. Preklad Antonin Pfidal.
4 Tamze, s. 139.
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Diabla s rezimom bola celkom nevyhnutna. Skutoc¢nost, Ze Mann a Bulgakov nemohli
svoje ,bratské” diela navzdjom poznat, vnasa mysticky prvok do samotnej literatary.

V novodobom ruskom kontexte byva Diabol personifikovany v postave Stalina. Tato
bandlnu asocidciu vyuzil rusky muzikolég Solomon Volkov vo svojej knihe Svedectvo.
Pamiiti Dmitrija Sostakovi¢a (Die Memoiren des Dmitri Schostakowitsch), ktord vy$la
roku 1979 — ked bol Sostakovi¢ uz $tyri roky mftvy a autor Pamyiti v americkej emigra-
cii.® Ide o fiktivne pamiti Dmitrija Sostakovi¢a, ktory tidajne do Volkovovho stenogra-
fického zaznamu nadiktoval svoje spomienky. Osou spomienok ¢i svedectva (tak sa vola
anglické vydanie knihy) je opozicia ¢i boj umelca (Sostakovi¢) a diabolského diktétora
(Stalin), ktori ziju v tej istej spolo¢nosti a plnia si svoje umelecké ¢i diktatorské funkcie.
Sostakovi¢ je tu vak Anti-Faust — netzi uzavriet s Diablom zmluvu, chce od neho len
pokoj a boji sa, aby ho Diabol pred podobné pokusenie nepostavil, kedZe za svoje odmiet-
nutie by mohol zaplatit zivotom. Volkov svoje memodre predal ako ,,pravdivé svedectvo’,
podla neho neslo o literdrnu fikciu, ale o zdznam pravdy. Volkov v$ak vyuzil - podobne
ako Mann - princip montaze a prave mnohé nim pouzité montazne prvky ho usvedcuju
z fikcie ¢i priamo zo 1zi. Volkovova montaz sa dotyka reality ovela nehanebnej$im sp6-
sobom ako Mannova montdz a ani mnozstvo obnazenej zakazanej pravdy ¢i zakazanej
reality nemoze ospravedlnit giganticku literarnu loz, ktora vznikla pomocou techniky,
ktort pouzil vo svojom diele Thomas Mann. Volkovova montaz dokonale ilustruje tedriu
uspesnosti dezinformacie, podla ktorej 1. dezinformdcie musia vychadzat z pravdivych
pramenov; 2. musia byt prisposobené kultirnemu kontextu percipienta; 3. musia sa $irit
viacerymi kandlmi. Sostakovi¢ovi sa tak azda ako jedinému skladatelovi dostalo tej cti,
ze bol zneuzity dvakrat. Pocas Zivota sa mal stat vykladnou skrifiou sovietskeho umenia
a po smrti zasa vykladnou skrinou antisovietskeho umenia. Mannova technika montaze
literatdry z prvkov reality méoze nadobudnut priam mefistofelovsku schopnost zamenit
skuto¢nost za loz, ktorej lahko uverime, ak tlohu Sostakovi¢a stvérni v sfilmovani Vol-
kovovej predlohy samotny Ben Kingsley (1988).5!

Ak by sme robili dejiny literarneho uplatnenia principu montéze (montaznu techniku
konstatoval uz M. M. Bachtin v Dostojevského romanoch), tak kapitola venovana Volko-
vovmu typu montdze by nepochybne dostala ndzov ,Montdz ako chucpe®>?

XI. Zoznam skladieb Adriana Leverkiihna (1885 - 25. 8. 1940)

Juvenilie
1 Zborové skladby (6 az 8-hlasné zbory)
2 Faga s tromi témami pre slacikové kvinteto a klavir - po 1905
(Fuge mit drei Themen fiir Streichquintett mit Klavierbegleitung)
3 Symfonia pre orchester (Symphonie) — po 1905
4 Sonata pre violoncelo a klavir a mol (Cello-Sonate in a-Moll) — po 1905

50 S. Volkov, Die Memoiren des Dmitri Schostakowitsch, Albrecht Knaus Verlag, Miinchen 1979.

51 Médium filmu tu sluzi ako prejav multiplikdcie informa¢ného kandla.

52" Ako inak sa dé chapat skuto¢nost, ze Volkov na jednej strane deklaruje stopercentnu autentickost
textu (a teda jeho autorom je Sostakovic), na druhej strane jedinym vlastnikom vietkych prav na text
je ten isty Volkov - a teda nie skladatelovi pozostali. To je priam dokonald ilustracia chucpe.
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Postjuvenilie
5 Spevy na slova Ocistca a Raja (Purgatorio, Paradiso) - Dante — 1905 - 1910 Lipsko
6 (Piesne na slova Paula Verlaina)
Ceest le heure exquise
Chanson d’ automne
Un grand sommeil noir - Tombe sur ma vie
Hé! bonsoir, la lune! (Fétes galantes)
Mourons ensemble, voulez-vous? (Fétes galantes)
7 (Dve piesne na slova Williama Blakea) — 1905-1910 Lipsko
1. The Sick Rose (Songs of Innocence and Experience)
2. The Poison tree (Songs of Innocence and Experience)
8 Meerleuchten (Svétélkovani na moti / Motsky t¥pyt), symf. fantazia pre orchester —
1905-1910 Lipsko
Premiéra: Zeneva, Orchestre de la Suisse Romande, Ernest Ansermet
9 Klavirne skladby (Klavierstiicke) — 1905-1910 Lipsko
10 Koncert pre slac¢ikovy orchester (Konzert fiir Streichorchester) - 1905-1910 Lipsko
11 Kvarteto pre flautu, klarinet, basetovy roh a fagot - 1905-1910 Lipsko
(Quartett fiir Flote, Klarinette, Corno di Bassetto und Fagott)
12 (13 piesni na slova Brentana) pre hlasy a orchester — pred 1910 Lipsko
O divko m4, jak ty si zla / O lieb Madel
Hymna / Hymne / Hymne
Veseli muzikanti / Lustige Musikanten
Myslivec pastyfovi / Der Jager an den Hirten
Tuhletu zndm smrt se jmenuje / Einen kenne ich... Tod, so heifit er
Babicka hadi kuchatka / Grofimutter Schlangenkochin
Premiéra: Ziirich 1922
Ed.: Schott
Zrelé diela
13 Silent, silent night, piesent — William Blake - 19?? Pfeiffering
14 Ode to a Nightingale pre hlas a sla¢ikové kvarteto — John Keats - v, 2vn,vl,vc - 1917
15 Ode to/on Melancholy (An die Melancholie) pre hlas a slacikové kvarteto — John
Keats — 1912
16 Die Friihlingsfeyer pre baryton, organ a sla¢ikovy orchester — Friedrich Gottlieb Klo-
pstock — 1913, premiéra: pocas vojny
17 Die Wunder des Alls pre orchester - 1913-1914
(Divy vesmiru / Zazraky vsehomira (Symphonia cosmologica))
Premiéra: Bruno Walter, Weimar
Ed.: Schott
18 Love’s Labour’s Lost, opera — William Shakespeare, L.: Serenus Zeitblom - 1910-1915
(Marna lasky snaha, Verlorene Liebesmiih)
Premiéra: Liibeck 1915
19 Gesta Romanorum - voci,vn,cb,cLfg,tr,tn,perc,cmpli,rec — T: Gesta Romanorum,
Serenus Zeitblom - 1921
O bezbozné Istivosti starych Zenstin / Von der gottlosen List der alten Weiber
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O narozeni blazeného papeze Rehote / Von der Geburt des seligen Papstes Gregor,
premiéra: Donaueschingen, divadlo Hansa Plattnera
20 Apocalypsis cum figuris (Zjavenie sv. Jana Bohoslovca), oratérium pre tenor, zbor
a orchester — 1919, premiéra: Festival ISCM Praha 1922, uryvky - Ed.: UE Wien
1926 Frankfurt nad Mohanom, Otto Klemperer, Erbe
Ed: UE Wien
21 Huslovy koncert (Violinkonzert) — 192?
Premiéra: Vieden 1924 - Rudolf Schwordfeger,
Bern Ziirich, Komorny orchester Paula Sachera
22 Slacikové trio pre husle, violu a violoncelo (Trio fiir Geige, Viola und Violoncello) - 1927
23 Kvarteto pre tri dychové ndstroje a klavir — 1927
1. Fantazia (Phantasie), 2. Adagio, 3. Finale
24 Slacikové kvarteto (Streichquartett) - 1927
1. Moderato; 2. Presto; 3.—; 4. Allegro con fuoco
25 Arielove piesne pre sopran, ¢elestu, husle, hoboj, trubku a harfu - William Shake-
speare: Burka — 1928
(Ariels Lieder aus dem Tempest)
1. Come unto there yellow sands
2. Where the bee sucks, there suck I
26 Dr. Fausti Weheklag (Doktora Fausta natikani), oratérium - Johan Spies — 1929
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Nevestinec na Stukovej ulici, 1924. Foto: Josef Hofer
(Juraj Bonéo, Jan Comaj: Biiranie Podhradia. Stavba Mosta SNP, Marenéin PT 2010, s. 193.)
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THE COMPOSER ADRIAN LEVERKUHN

Summary

This essay focuses on Adrian Leverkiihn, the composer-protagonist of Thomas Mann’s novel Doktor
Faustus (1947). The author mainly considers Mann’s description of the work of this fictitious composer,
and points out that this description reflects Mann’s understanding of the crisis in contemporary music,
culture in general, and society. In particular, the essay undertakes a comparison of Leverkiithn’s work
and contemporary music in Germany, and attempts to reconstruct Mann’s view of the development of
German music in the first half of the twentieth century. The last part of the essay is devoted to Mann’s
writing method, which is a montage in which both real people and fictitious characters appear. The
author compares the results of Mann’s work with the works of other authors who have taken a similar
approach to the same theme or a related one, that is, the deal with the Devil.
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