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OBJEKTIVNIi METODA V ESTETICE KARLA CAPKA:
PARALELY DEWEYHO PRAGMATISMU

MICHAELA VACHOVA

V obecném povédomi Karel Capek byl a stale je vnimén v prostedi ceské filozofie
jako propagator pragmatismu. Tato skute¢nost je obvykle spojovana predev$im s vyda-
nim jeho semindrni prace Pragmatismus (ili Filozofie praktického Zivota.! Podobné vni-
mani Karla Capka v ¢eském filozofickém prostedi doklad4 napt. také Josef Krél, ktery
jeho myslenky bez vahani fadi do proudu, jejz nazyva socidlnim pragmatismem.? Kral
Capka ve srovnani s jinymi ¢eskymi filozofy poklad4 dokonce za nejvérnéjsiho stoupen-
ce pragmatismu u nas. Je ale skute¢né mozné o Capkovi hovotit jako o pragmatickém
filozofovi? Jiz vzhledem k jeho vlastnim, ackoliv kusym vyjadfenim se takové oznaceni
nezda zdaleka jednozna¢né.

Ukolem tohoto textu proto bude provést kritickou revizi pragmatickych momenti
v Capkové dizertaéni praci ,,Objektivni metoda v estetice se zfenim k vytvarnému umé-
ni? z roku 1915, a nabidnout tak diléi tematicky vhled k otdzce relevance oznacovani
Karla Capka pragmatickym filozofem. Téma je samoziejmé tzce spojeno rovnéz s jiz
zminénou Capkovou studii Pragmatismus. Vzhledem k tématu Capkovy dizertace se
potom vhodnym materidlem pro komparaci s pragmatismem stava kniha Art as Expe-
rience (1934) Johna Deweyho. Deweyho text samoziejmé v dobé sepisovani Capkovy
dizertace jesté nebyl vydan, a nemohl tedy mit na Capka piimy vliv. Ptesto je relevantni
polozit si otdzku, jak Capkova teorie objektivni estetické metody, nastinénd v dizertaéni
praci, konvenuje s pragmatickou estetikou, jak je charakterizovana v knize Uméni jako
zkusenost. Tuto komparaci ospravedlnuje skutecnost, Ze se jedna o nejvyznamné;jsi dilo
na poli pragmatické estetiky a zaroven je zfejmé, ze Capek byl v dobé sepisovani dizer-
tace obeznamen s nékterymi Deweyho drivéj$imi pracemi a dal$imi texty amerického
pragmatismu.*

1 Capkova kniha Pragmatismus ¢ili Filozofie praktického Zivota byla poprve vydana Toplcovym nakla-
datelstvim v edici Duch a svét v roce 1918. Roku 1925 vyslo druhé rozsitené vydani, k némuz Capek
ptipojil ,, Patero dodatki - pét studii, které mezi lety 1918 a 1925 vysly casopisecky a které nastiniovaly
Capkovo chapani pragmatismu.

2 1. Kral, Ceskoslovenskd filosofie — ndstin vyvo;e podle disciplin, Melantrich, Praha 1937.

3 K. Capek, Objektivni metoda v estetice se zfenim k vytvarnému uméni, in: K. Capek, Univerzitni
studie, Cs. spisovatel, Praha 1987, s. 121-260.

4V literatute, kterou Capek uvadi ve dvou zminénych textech, jsou z Deweyho tvorby jmenovany pré-
ce: Does Reality Posses Practical Character?; The Influence of Darwin on Philosophy and Other Essays
in Contemporary Thought a Studies in Logical Theory. Kromé nich byl Capek samozfejmé obezné-
men také s Jamesovymi pracemi, kromé Pragmatismu uvadi také The Will to Believe; The Varieties of
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Recepce pragmatismu v Capkové textu
Pragmatismus ¢ili Filozofie praktického Zivota

Jak jiz bylo naznageno, Capkiv vztah k pragmatické filozofii, prestoze zdsadni, nebyl
zdaleka jednoznacny. Jiz v zavéru svého studia projevil Karel Capek zdjem o problemati-
ku pragmatické filozofie. V letnim semestru akademického roku 1913/1914 si u Edvarda
Benese zapsal prednasku Pragmatismus, ktera se stala podnétem k sepsani stejnojmen-
né semindrni prace s podtitulem Filozofie praktického Zivota. Praci Capek ve stejném
semestru prednesl rovnéz ve Filozofickém seminafi prof. Frantigka Krej¢iho. V ,,Patero
dodatcich k Pragmatismu, které ptipojil roku 1925, Capek ptiznal nadieni z pragmatické
filozofie, které jesté nevyprchalo ani v té dobé. Byl dokonce ochoten pfijmout oznaceni
pragmatista, zaroven ov§em potvrzuje osobity pfistup k tomuto sméru tim, Ze se jmenuje
pragmatikem vyhradné s vlastnimi specifiky tohoto pojmu.>

Podobné zavédhdni vi¢i tomuto zatazeni je znovu citit také v Hovorech s T. G. Masa-
rykem, kam Capek sdm téma pragmatismu vnesl. V rozhovoru o poznani® Capek Masa-
ryka nazyvd pragmatistou a toto zarazeni sim vzapéti reviduje vymezenim specifického
»Ceského pragmatismu, kterym vyjadfuje tihnuti ceské filozofie k praktické tradici.
Za typické povazoval v Cechéch napt. spojovani filozofie s politickym prostredim.”
Do této linie fadil Komenského, Havlicka, Palackého, ale pravé i Masaryka. Na jedné
strané je tak opétovné dolozena zdsadni dilezitost pragmatismu pro Capkovy mys-
lenky, na strané druhé také jeho osobity pristup neomezujici se zdaleka na americké
koteny tohoto sméru.

Jiz v Pragmatismu se Capek podrobné zabyval charakterem pojmu zkugenosti
a jeho modifikacemi. V jeho myslenkach se jasné odrazil nejednoznacny postoj jak
k prevladajicimu pozitivismu, tak k jeho idealistické opozici. Konstatoval pfedevsim
¢asovou a prostorovou omezenost empirické zkusenosti, ktera znemoznuje provedi-
telnost experimenttl. Domnival se, Ze védecké mysleni neptinasi skute¢né pozndni
reality, nebot ji pouze ucelné zjednodusuje.® Naproti tomu zdklad ve zkusenosti pti-
suzoval i spekulativni filozofii. V tomto pfipadé hovotil o zku$enosti citové a vnitini.

Religious Experience; A Pluralistic Universe; The Meaning of Truth, a Sequel to Pragmatism; Essays on
Radical Empiricism a Humanism and Truth.

5, Sviij“ pragmatismus Capek definuje v nasledujicich bodech: prlhlasem sek principu noetické skep-
se, obrat k empirické skute¢nosti, odmitnuti koncepce obecného ja, pfijeti principu individualismu,
diraz na svobodu ducha, pochopeni skute¢nosti jako jednéni a ptijeti mordlniho rozméru kazdé-
ho jednani. Zjevnou modifikaci citime predev$im v pripadé posledné zminéného bodu, ktery by
v Deweyho pojeti pragmatismu nesehraval vyznamnou roli. Na tomto misté miZeme konstatovat
analogii Capkova a Réddlova ptistupu, u néhoz jednant, jakkoliv v konceptu jeho aktivistické filozofie
dulezité, vzdy zlstdvalo ovlivnéno predevsim svou mravni motivaci.

6 K. Capek, Hovory s T. G. Masarykem, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 207-213.

77 Capkovych soucasniku tento pfistup velmi aktivné prosazoval znovu také Emanuel Rédl a byl zanéj
ve své dobé casto kritizovan. I tato tendence oviem podporu]e Deweyho filozofické sméfovani, které
se rovnéz uzce pO]llO s pohtlckou angazovanosti. To, Ze Deweymu nebyla politickd tematika vzda-
lena, a neni tedy mozné tvrdit, ze by se Capek svym spojenim pragmatlcke tradice a socialni agility
od ptivodnich myslenek pragmatismu odklanél, dokazuje také skutecnost, Ze na prelomu 20. a 30. let
20. stoleti Dewey publikoval hned tfi texty, které rozvijely filozofické myslenky na téma vefejné spo-
le¢nosti podlozené jeho politickymi aktivitami (The Public and Its Problems — 1927, Individualism, Old
and New - 1930, Liberalism and Social Action - 1935).

8 Srov. K. Capek, Pragmatismus ¢ili Filozofie praktického Zivota, kap. Moderni filozofie, Votobia, Olo-
mouc 2000.
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Vyvozoval tedy, Ze i metafyzické soustavy stoji, ackoliv nedoznané, na zkusenostech,
a noeticky spor mezi empirismem a idealismem presunul na spor mezi Zivotem vnéj-
$im a vnitfnim.’

Capek povazoval pragmatismus za smér Cisté empiricky a v nékterych ptipadech
o ném hovoril jako o nasledovnikovi pozitivismu.!® Zatimco u Deweyho je spojitost
téchto sméru, kterd pravé v éeském filozofickém prostiedi nasla svou odezvu, podlozi-
telna jeho vychodiskem z pozitivistického $koleni, zajimavé srovnani je naopak mozné
ucinit s dilem dalsiho z predstaviteltt amerického pragmatismu, Stephena C. Peppera.!!
Capek zminénou souvislost vyvozoval z pragmatické pozornosti k faktim a z nechuti
k abstraktni pojmové dialektice. Pragmatismus v$ak podle néj fakta pojima jako uplnou
zku$enost, jako zkusenost s osobnim razem. Ve svétle této uvahy se zd4, zZe pravé Dewey-
ho pragmatismus mohl byt Capkovi obecné blize nez ptistup dalsich predstaviteli tohoto
sméru. Na druhou stranu Capek nikdy nendrokoval pragmatismu postaveni dokonalé
filozofie. OvSem i v této skute¢nosti spatfoval jeho pfednost. Snahy o budovani dokona-
lého filozofického systému se mu zdaly, s ohledem na nedokonalost lidského Zivota, vice
nez klamavé.1?

9 Srov. tamtéz.
10V ¢eském prostiedi Capek nebyl jedinou osobnosti, kter4 tuto souvislost spatiovala a vyzdvihovala.
Také Emanuel Radl ve svych Déjindch filozofie zdtiraznuje, Ze Deweyho filozofie je ovlivnéna prede-
v$im Darwinovou vyvojovou teorii a Spencerovym pozitivismem. Z téchto smérti pravé podle Radla
Dewey ptejal smysl pro matter of fact. (Srov. E. Radl, Déjiny filosofie II. - Novovék, Votobia, Praha
1999, s. 508.) Podobnou spojitost je mozné sledovat také u T. G. Masaryka.
Je ovSem zaroven nutné podotknout, ze Dewey se cely Zivot vymezoval proti scientismu, ktery tvori
zéklady pozitivismu. Vedle zminénych smért byl navic Dewey hluboce ovlivnén také Hegelovou filo-
zofii, kterd se odrazila ve vyvojové a socialné zakofenéném charakteru kazdé pragmatické zkusenosti.
Snahy o transformaci idealismu vedly Deweyho k syntéze hegelianismu s pristupy, které zminuje
ve své knize Radl, a jejich vysledkem byl Deweyho pragmatismus.
Pepper by s vyse uvedenym ideovym propojenim pozitivismu a pragmatismu zdsadné nesouhlasil.
Ve svém dile World Hypotheses — A Study in Evidence (University of California Press, Berkeley
and Los Angeles 1942) charakterizoval tyto sméry jako dvé odli§né svétové hypotézy vychazejici
z rtiznych zdrojovych metafor. Zdrojovou metaforu Pepper definuje nasledovné: ,Teorii zdrojové
metafory nazyvam teorii, podle niZ je svétova hypotéza, kterd ma zahrnout v§echny fakty, konstru-
ovana nejprve na zakladé spi$e malych soubort faktt a poté rozsifovana na vechny fakty. Soubor
faktd, jenz hypotézu inspiroval, je ptivodni zdrojovou metaforou.” (S. C. Pepper, Teorie metafyziky
zalozena na zdrojové metafore, Estetika, ro¢. 42, 2006, ¢. 1-3, s. 39). Zatimco pragmatismus vyvo-
zuje své pozndni z aktivni pfitomné uddlosti — zkusenosti, a jeho ptivodni zdrojovou metaforou je
tedy proces ¢i zména, pozitivismus se omezuje na nezpochybnitelna a na interpretacich nezavisla
fakta. Jejich propojenim ¢i navaznosti, jak Capek konstatuje, by v kontextu Pepperovych tivah doslo
k takové formé eklekticismu, kterd je nepfipustna. Pepper eklekticismus poklada za matouci pokus
o interpretaci faktd nekompatibilnimi soubory kategorii. Zaroven si je oviem védom toho, ze kaz-
dd nova teorie zaklada svij vznik na korpusu doposud poznanych faktd, z nichz teprve vyvozuje
své nové poznatky, a je tedy rovnéz eklekticka. Proto Pepper dochazi k rozliSeni dynamického
a statického eklekticismu. Pokud je eklekticismus pouze zékladem pro vyvozeni novych poznatki,
jedna se o eklekticismus dynamicky, pro Peppera pripustny. Pokud vsak eklekticismus ustrne pouze
na smiSeni kategorif riznych teorii, jedna se o formu statickou, kterou Pepper odmitd jako vyznam
zatemriujici. (Srov. S. C. Pepper, tamtéz.) Kontextualismus ¢i metafyzicky pragmatismus (u Peppera
se jedna o terminologickou podvojnost — pojmy jsou tedy ekvivalentni) je na rozdil od pozitivismu,
ve kterém Pepper shledava mnoho dogmatického, relativné adekvatni svétovou hypotézou vycha-
zejici z legitimni zdrojové metafory.
12V téchto myslenkach se Capek shoduje s Pepperovymi tvahami o dogmatismu ve filozofii. Budové-
ni dogmatické filozofie, kterd odmita viibec moznost pochyb o jejich slozkach, Pepper rovnéz spat-
foval jako nelegitimni. Srov. Stephen C. Pepper, Teorie metafyziky zaloZend na zdrojové metafore,
viz vyse.
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To, ze se Capkovy Givahy o pragmatismu neomezovaly americkou tradici tohoto
sméru, ale naopak vzdy vykazovaly osobity pristup, je tedy zfejmé. Do jaké miry prag-
matismus skute¢né ovlivnil jeho estetickou koncepci, zlistava otazkou pro nasledujici
kapitoly.

Capkova koncepce objektivni metody v estetice

Nejen z hlediska estetiky se pragmatické myslenky nejzietelnéji a nejucelenéji pro-
mitly do textu Capkovy dizertace ,,Objektivni metoda v estetice se zfenim k vytvarnému
uméni“ z roku 1915. Bliz$i prozkoumadni tohoto textu a revize pragmatickych aspekta
Capkovy koncepce objektivni estetické metody, predeviim s piihlédnutim k Deweyho
Art as Experience, nam umozni lépe se zorientovat v polemice nad ¢astym pojetim Karla
Capka jako vyznamného pragmatika v ramci ¢eské filozofie. Pied ptistoupenim k této
casti je vSak vhodné pripomenout, Ze zatimco Deweyho text pochazi z doby, kdy auto-
rovi bylo 75 let a jeho vyznamné filozofické prace jiz byly sepsany, Capek stél pti psani
dizertace na prahu svého dila a bylo mu 25 let.

Capkova koncepce predstavuje poznani estetického objektu jako postup od pélu sub-
jektivity k polu objektivity, jinak feceno od recipienta k objektu samotnému. Tato bipo-
larni predstava neustalého a vSudypfitomného vzestupu od subjektivity k objektivité je
ditvodem, pro¢ Capek neni nucen zavrhovat ani &isté subjektivni prvky recepce. Ackoliv
konstruuje metodu objektivniho poznani, nejedna se o naprosté vytésnéni subjektivnich
faktortl v estetice ani o opomijeni jejich poznavaci hodnoty. Capkovo pojeti subjektivni
prvky koriguje, ovsem uznava jejich nezbytnost dokonce i pro objektivni poznani umeé-
leckého dila. Pfesouva je do mezi, v nichz jsou nadale relevantni.

Pole subjektivity, v némz je recepce zahdjena, predstavuje esteticky dojem recipien-
ta. Toto vychodisko je postupem k objektivité prekonavano, ale nikoliv diskreditovano,
a od subjektivniho dojmu se recepce vyviji smérem k druhému pdlu, ktery je objektivné
zaméien k predmétu. Tento pdl Capek nazyva estetickym rozuménim. Cesta mezi obéma
poly je uskutecnovana skrze esteticky soud a estetickou hodnotu.

Cilem Capkovy prace ve skute¢nosti nebylo vylozeni nového piistupu. Spie se jed-
nalo o sumarizaci a spravny vyklad jednotlivych ¢asti nasi receptivni schopnosti, a tim
o dikaz, Ze objektivni metoda v estetice jiz existuje a jeji potteba se jevi jako pfirozend
a logicky vyplyvajici. V této souvislosti je vhodné piipomenout, Ze také William James
koncipoval pragmatismus jako pristup, ktery je spide spravnym vykladem jiz fungujiciho
nez zcela novou teorii a praxi.!3

Jiz ze zdkladnich formulaci Capkovych cild je zfejmé, Ze neni mozné hovorit
o pragmatické koncepci. Na druhou stranu neni rovnéz spravné pragmatické prv-
ky v Capkovych myslenkach zcela opomijet. Formulovani snahy o objektivni pozna-
ni umeéleckého dila je v rozporu s faktem, Ze pragmatismus zdsadné legitimizoval

13- Ackoliv na poli estetiky se nase pozornost bude soustiedit pfednostné na spis Uméni jako zkusenost
Johna Deweyho, ktery vysel teprve roku 1934, je vhodné zminit, Ze pragmatické myslenky byly ceské

vvvvvv

nim Jamesova Pragmatismu v ¢eském prekladu v r. 1918 (W. James, Pragmatism: nové jméno pro staré
zpiisoby mysleni: populdrni predndsky o filosofii, Jan Laichter, Praha 1918).
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individualizovanou, a tedy pluralitni interpretaci uméleckého dila. Capek oviem
objektivitu poznani nestavi do rozporu se sférou subjektivniho dojmu. Jednozna¢-
nym odkazem k pragmatickym myslenkam je naopak Capkovo uvazovéni o recep-
ci uméleckého dila jako o vzestupu od subjektivniho k objektivnimu. Onen vzestup
prezentuje zdklad pragmatického mysleni, jak jej charakterizoval S. C. Pepper, jehoz
zdrojova metafora spociva v udalosti a ve zméné - tedy v procesu. Ve v pragmatismu
v sobé zahrnuje postup ¢i proces a Capek tuto myslenku klade ptimo do zdkladu své
koncepce.

Na stejném misté se setkavame i s dal§im zdsadnim projevem pragmatismu. Capek
uvazuje o recepci v kontextu, ktery zahrnuje subjekt i objekt, a nutné tedy aktivitu
vnimani neobraci pouze k jednomu z téchto pdla, ale k obéma zaroven. Stejnd je i prag-
maticka definice procesu recepce jako situace, do niz vstupuji subjekt/inteligence a pro-
sttedi/kontext spolecné. Teprve z jejich vzdjemné interakce vyvstavaji konkrétni pred-
stavy. Pro Capka, ktery sméfuje k objektivnimu uchopeni uméleckého dila, je recepce
zahdjena subjektivnim estetickym dojmem, a naznacuje tedy do jisté miry zaloZeni
na binarnim vztahu subjekt-objekt. Pfestoze je subjekto-objektova situace u Capka
linedrnéji rozlozena, zaklada moznost byti uméleckym dilem podminénou interak-
ci artefaktu s recipientem. V tomto ohledu ¢elime momentu, ktery vykazuje shody
§ pragmatismem.

Uvahy o pragmatickych paralelach v Capkové estetické koncepci tedy maji své opod-
statnéni. Podrobné;jsi rozbor sledujici jednotlivé kapitoly Capkova textu nim pomiize
uvedena zjisténi detailnéji rozvést, pripadné korigovat.

Esteticky dojem

Koncepci objektivni metody zahajuje Capek vykladem o estetickém dojmu, ve kterém
spatfuje zacatek kazdého receptivniho procesu, a tedy subjektivni pdl, ktery je nutné
prekonat cestou k objektivité uméleckého dila. Esteticky dojem je ,,ja“, z néhoz recepce
uméleckého dila vychézi, ale nedochazi v ném k objektivnimu rozuméni, které je Cap-
kovym cilem. Zde se nachazi oblast, v niz je subjektivismus relevantni dokonce i pro
objektivni metodu. Bez estetického dojmu by nemohlo objektivni poznani uméleckého
dila existovat, nebot by nebyla viibec zahdjena cesta k objektivnimu rozuméni.

Ve struktute estetického dojmu Capek rozlisuje dvé slozky, direktni a sekundarni
faktor. Zatimco direktni faktor je podnétem, jednd se o pocitky, které nabyvame béhem
pozorovani platna pokrytého pigmenty, sekundarni faktor je asociativni, a zahrnuje
tak vSe, co k podnétu direktniho faktoru sami ptifazujeme vlivem nasich vzpominek,
zkuSenosti, nalad atd. Objevuje se zde tedy zakladni pragmaticky motiv - pfesunu-
ti skutecného umeéleckého dila do proudu zkusenosti, ovéem s nékolika podstatnymi
rozdily. Prvnim z nich je skute¢nost, ze Capek piedstavuje direktni a sekunddrni fak-
tor prisné oddélené, tedy jako dualismus hmotného nosice a myslenkovych obsahd,
coz by bylo pro pragmatismus, potirajici podobné dualismy, nepfijatelné. Pfekroceni
propasti vytvorené ptivodnimi opozity je Deweyho zasadni motivaci, ktera ho privadi
k presunuti uméni do oblasti zkusSenosti, kde jediné mize byt pojmy estetice vlastnimi
popséano. Zatimco u Capka hned od za¢atku zkusenost v daném rozvrzeni vznika vice
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analyticky, Deweyho zku$enost a vnimani jsou postupné a kontinudlné se vynorujicim
procesem.!4

Capek se navic domniva, ze oba uvedené oddélené faktory je nutné pro vytvoreni
jednoty toho, co nalezi k dané véci, normovat. Zatimco pragmaticky proud zkusenosti,
v némz se vnimani odehravd, je roven bezprostiednimu plynuti,!5 Capek do néj velenuje
faktor ,revize estetického zazitku®, aby podrzel jednotu vychoziho a asociovaného. Opou-
§ti tedy pole piivodni jednoty a plnosti estetického dojmu, aby nalezl jednotu jinou, jed-
notu vyssiho stupné - vécnou souvislost predstav. Tim se podle néj za¢ina uskutec¢novat
cesta k estetickému predmétu.

Zatimco jednota Deweyho tplné zkusenosti je spojena s vSeprostupujici kvalitou, kte-
ra zkuSenost definuje, ale je zaroven jeji pfirozenou, nikoliv zvnéjsku pritazenou soucasti,
a zaklada tak jednotu zkusenosti (an experience),'6 pro Capka tato vnitni jednota ten-
to potencial pfechodu k estetickému predmétu nema, a proto vyjadfuje potiebu hledat
souvislost dle jeho minéni objektivnéjsi.l” Bezprosttedni proud zkusenosti totiz Capek
poklada za pasivni formu recepce, za laisser aller, ze kterého je nutné se vytrhnout. Dewey
by s takovym chdpanim pravdépodobné nesouhlasil. Vnimadni faktti v proudu zku$enosti
totiz popisuje jako neustalé osmyslovani prozitého smérem do minulosti i budoucnos-
ti, jako neustalou dusevni aktivitu vytvarejici sit vztahti mezi jednotlivymi pfedstavami

14 J. Dewey, Art as Experience, George Allen & Unwin Ltd., London 1934, s. 42: ,,Experience occurs
continuously, because the interaction of live creature and environing conditions is involved in the
very process of living. Under conditions of resistance and conflict, aspects and elements of the self and
the world that are implicated in this interaction qualify experience with emotions and ideas so that
conscious intent emerges.“ (,,ZkuSenost existuje nepfetrzité, protoze interakce zivé bytosti a okolnich
podminek je zahrnuta v samotném Zivotnim procesu. Béhem konfliktu aspekty a elementy subjektu
a svéta, které jsou do této interakce zapojeny, vymezuji zkusenost emocemi a predstavami, takze se
vynorfuje védomy zamér.“ Prekl. aut.)

15 Pragmatické plynuti proudu zku$enosti, ackoliv je bezprostfedni a samotné vytvareni zkusenosti
kontinualni, neni ekvivalentni kontinudlnimu ubihani. Naopak jsou zde okamziky plynuti a okamzi-
ky zastaveni, jejichZ kontrast pravé dodava pragmatismu charakteristickou procesualnost, udélost,
zménu. O této podobé plynuti hovotii Dewey — J. Dewey, Art as Experience, viz vyse, s. 43: ,Because
of continuous merging, there are no holes, mechanical junctions, and dead centers when we have an
experience. There are pauses, places of rest, but they punctuate and define the quality of movement.
They sum up what has been undergone and prevent its dissipation and idle evaporation.” (,Diky
neustalému spojovani postrada priibéh zkusenosti mezery, mechanicka propojeni a mrtvé stiedy. Jsou
zde pauzy, mista odpocinku, ale ty zdtiraznuji a definuji kvalitu pohybu. Shrnuji, co bylo zakouseno,
a predchazeji tak zahal¢ivym ztratam.” Prekl. aut.)

16 Dewey pouziva rozliSeni experience (pro zkusenost béznou) a an experience (pro zkusenost plnou,
tedy i zkuSenost estetickou). Naplnénd zkusenost (an experience) se od bézné zkusenosti lisi zvlastni
mirou celostnosti a zavr§enim, které se ovsem nerovna pouhému ukonceni v ¢ase. An experience
tak predstavuje zintenzivnéni ryst experience. Estetickd zkuSenost je potom zvlastnim a nejéistsim,
tj. nejméné zvnéjsku determinovanym piikladem an experience. Esteticka zkusenost je esencialné
obsazena v kazdé plné zkuSenosti, protoze kazda plna zkuSenost ma svou estetickou slozku, ale ne
kazdd naplnénd a zavrSend zkusenost (an experience) je zkusenosti estetickou. Esteticka zku$enost je
tou plnou zkusenosti, ktera je, na rozdil od jinych, dominantné esteticka a je svou podstatou spojena
se zku$enosti tvoreni.

17 K. Capek, Objektivni metoda v estetice se zfenim k vytvarnému uméni, viz vyse, s. 136: ,Bezpro-
stfedni dojem je souvisly zaZitek, k jehoZ pfirozené plnosti a celosti patfi i faktory nyni vylu¢ované;
timto roz¢lenénim dojmu je vsak zrudena i jeho ptivodni Zitd jednotnost. A prece to rozdeleni nema
jiného tcelu nez nalézt jednotu, jeZ je vymezovana jako jednozna¢na souvislost s direktnim fakto-
rem, ,inherentni vztah' k objektu, ,splnéni‘ ve smyslovych datech atd.“ Zaroven by nemélo zustat bez
povsimnuti, ze Capek bezprostiedni dojem charakterizuje pojmy jako plnost, celost a jednota, které
jsou charakteristické pravé pro Deweyho zavr$enou tuplnou zkusenost (an experience).
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vstupujicimi do estetické situace. Zkusenost, a tedy estetickou recepci, rovnéz chape jako
neustalé vztahovani se undergoing a doing — zakouseni a kondani, trpné a ¢inné slozky.
Tyto jsou navzajem komplementdrni, a tedy od sebe neoddélitelné, a praveé na poli este-
tické recepce se maximalné propojuji (Deweyho pojem fuze!®). Jakykoliv predpoklad
vyluc¢né a trvale pasivniho charakteru recepce je tedy s Deweyho filozofii ve zfejmém
rozporu.!?

Capek se pii hleddni objektivné fundované jednoty viech momenti ubira cestou
k estetickému predmétu, estetickému faktu. Bezprosttedni dojem byl do jisté miry (pro-
blematické zistava Capkovo oddéleni jeho dvou zakladnich faktori) kontinualnim zazZit-
kem, nenarudenym, pfirozené vytvofenym a plynoucim bez omezeni. Formou cenzury
viak tato kontinuita zanika a objevuje se konstrukt. Esteticky pfedmét je oproti zminé-
nému pro Capka souvislost objektivné zalozen4, je vysledkem naseho vztahovani a soudt
o pfedmétu. Pomér mezi estetickym dojmem a estetickym predmétem, a tedy samotny
akt objektivace,20 je Capkem popisovén a chapan co do miry objektivity opozitné. Objek-
tivita druhého je vysledkem nasi védomé c¢innosti, zpracovani a souzeni podnétd, a je
tedy protikladem bezprostrednosti prvého. Optikou pragmatismu esteticky dojem do jis-
té miry spliiuje podminky kontinuity probihajici zkugenosti - sdim Capek o ném dokonce
hovofi jako o procesu a naznacuje jeho bezprostfedni plynuti. V rozporu s nim je ovsem
nekontinualni prechod k myslenkovému konstruktu, ktery se uskute¢iiuje zimérnou cen-
zurou bezprostrednich pocitki.

V tomto bodé lze tedy konstatovat, ze Capkova estetickd metoda umistuje recepci
uméleckého dila do oblasti zkusenosti, podobné, jak to ucinil také Dewey. Je ale zaroven
ziejmé, ze vznik a pribéh této zkugenosti jsou u Capka a Deweyho rozdilné. Zatimco
Dewey definuje zkusenost s estetickou potencialitou jako vnitfné sjednocenou a uplnou
(v ramci niz pravé esteticka zkusenost vykazuje nejméné determinaci zvenéi), Capek
popisuje zkusSenost zahrnujici vnéjsi zasahy a jednotu této zkusenosti hledd mimo ni
samou.

Esteticky soud

Od estetického dojmu Capek ucinil prvni kroky k estetickému soudu. Ptipousti, ze
zakladni esteticky soud, tedy takovy, ktery urcuje, zda je véc krasna, ¢i ne, se jevi subjek-
tivnim a individudlnim. Neni mozné od néj vzdy a vsude ocekavat vSeobecnou shodu,
a tedy neni ani mozné pokladat ho za obecné platny.

18 Estetickd zku$enost je fzi vSech jednostrannych zkusenosti, je kompletni a pfedstavuje souhrn-
nou, nejkomplexné;jsi, zivotni zkusenost. Usporadané propojuje objekty, aktivity i oblasti, které jsou
v na$em bézném Zivoté oddélené nebo opozitni, a v tom spociva jeji hodnota.
19 J. Dewey, Art as Experience, viz vy$e, s. 58: ,,But receptivity is not pasivity. It, too, is a process consisting
of a series of responsive acts that accumulate toward objective fulfillment.“ (,Receptivita ov§em neni
pasivita. Je to rovnéz proces sestavajici ze sledt reakci, které se akumuluji smérem k objektivnimu
naplnéni. Pfekl. aut.)
K. Capek, Objektivni metoda v estetice se zfenim k vytvarnému uméni, viz vyse, s. 144-145: ,(...) este-
ticky predmét je objektivné zalozena souvislost dat smyslovych, predstav, citl, vzruchii atd. Esteticky
dojem sam je subjektivni a pri¢innd, kontinuitni a sukcesivni souvislost téchto momentt, jeho jednota
je jednota neruseného, nestisnéného procesu. Proti tomu souvislost estetického predmétu je vécnd,
zaloZena na redlnich vztazich (...).”
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Z tohoto konstatovani Capek vychdzi i ve svych tvahach o objektivité estetického
soudu. Nedochazi ovsem k na prvni pohled nutnému zavéru, ze nemoznost nadindi-
vidualni platnosti vyluc¢uje rovnéz objektivitu souzeni. Tyto veli¢iny naopak shledava
jako na sobé nezavislé. Tradi¢ni pojeti objektivity, kterym byla identifikovana s aktu-
alni mirou shody, je u Capka nahrazeno objektivitou, kter4 se nezdrdha byt zéroven
individualni.?! Tato legitimizace individudlniho p¥istupu k interpretaci uméleckého
dila se nesporné hlasi k pragmatickym myslenkdm o pluralité soudt. Narok estetického
soudu na nadindividualni platnost povazuje Capek za nérok chybny, nebot i v ptipadé
vice souhlasnych soudt neni mozné tyto redukovat na soud jeden.?? A¢koliv zakladnim
vychodiskem pragmatismu je pluralismus, ani zde individualita souzeni nevylucuje
moznost verifikace ideji - tedy jejich uznani jako objektivnich. Naopak, pragmatismus
pti podrzeni subjektivniho pfistupu dokonce rehabilituje myslenku verifikace ideji pro-
stfednictvim jejich vyuzitelnosti pro dosazeni daného cile. Zptsob verifikace nesehrava
roli, jeji moznost v podminkach pragmatickych singularnich soudu je ovSem rovna
myslence, ke které svymi tvahami miti i Capkovo pojeti estetického soudu. Esteticky
soud neni obecny co do kvantity, je ovéem i pfes svou bezprostfednost a neomeze-
nost, kterou se znovu priblizuje pragmatismu, obecny v otdzce platnosti (ve smyslu
objektivity).?3

Elementarni esteticky soud o krése, nenormovany a individualni, jak jej Capek
nastinuje, vyzaduje rovnéz moznost objektivni, a pfesto nenormované krasy. S touto
problematikou se Capek vyrovnal tentokrét ve velmi tzké spojitosti s pragmatickymi
mySlenkami: ,Také veskera krasa zalezi v situaci, jejiz ¢leny jsou ,ja* a predmét; ale
ovsem nikoliv libovolny pfedmét, nybrz pravé esteticky nebo krasny pfedmét, a proti
nému subjekt krasy, jenz saim i se svym obsahem je v takové situaci esteticky relevant-
ni. V okamziku, kdy zazivim krasu, neni esteticky lhostejno, kdo a jaky jsem, jaky je
muj vék, charakter, zkusenost a Zivot: nejen proto, Ze to v§e muj zazitek modifikuje,
nybrz hlavné proto, Ze dokud jsou v zaziti krasy skutecné pfitomny, jsou vSechny
ty momenty samy esteticky cenné (...). Nema tedy smyslu zakladat estetickou hod-
notu bud jen na pfedmétu, nebo jen na subjektu; krasa fakticky zahrnuje obé a je
zméfitelna jen v hloubce celé situace. Krdsa je uddlost, které je nutno rozuméti jako
celku.“?*

Z uvedeného citatu je vysoka mira propojeni s pragmatismem v tomto bod¢ ziejma.
Elementarni soud o krase Capek vyvozuje z kontextu situace, ktery je svou komplexi-
tou paralelni Deweyho pojmu.25 Capek pouziva i dalii charakteristicky pragmatické

21 K. Capek, tamtéz, s. 154: ,,(...) co si nékdo pro sviij nejvlastnéjsi zivot nagel a posoudil jako krasné, to
jsou nedotknutelné a cisté soudy, a nikdo neni povolan méfiti je svym Cistym souzenim.“

22 Srov. tamtéz, s. 161.

23 Tamtéz: ,Zbyva tedy jedind moznost, Ze neni tim ndrokem zadana prava obecna platnost, nybrz

toliko souhlas, ne v$ak jen souhlas s ndmi, nybrz taktikajic souhlas s véci, o kterou se jedna, souhlas

s hodnotou, jez by nesouhlasem byla ztracena nebo ohrozena, a soucinnost vsech na udrzeni této

hodnoty.*

Tamtéz, s. 159.

Situace je v pragmatické filozofii interaktivni funkéni vztah mezi subjektem a jeho prostiedim. Z takto

pojaté situace povstava kazdd zkusenost.
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terminy, jako je udalost?® a zkusenost?’. Oba pdly situace jsou pro néj, stejné jako pro
pragmatismus, v otazce zaziti krasy esteticky relevantni, a to pfi zachovani objektivi-
ty souzeni. Krasa je definovana jako udalost, na niz se ve vzdgjemné interakci podili
jak subjekt, tak objekt. Je v pragmatickém smyslu zkudenosti, kterd ze vzniklé situace
vychézi.

Myslenkami o nenormované kultufe jako Zivoucim organismu se Capek ptiblizuje
nejen pragmatismu, ale i strukturalismu.?® Pfekrac¢ovani estetickych norem konvenuje
s Deweyho pojetim zkusenosti (an experience) v jeji bezprosttednosti, kterd zamezuje
jakékoli kone¢né fixaci hodnot.

Pozadovanou miru objektivity oviem Capek nenachdzi v elementarnim souzent, jak
bylo predestreno vyse, ale naopak ji shledava teprve v neustalém postupu smérem k pred-
métu, ktery je v estetickém souzeni uskutecniovan - v soudech s rozvinutym urcenim
predmétu. Cesta skutecné objektivniho estetického souzeni je u néj ekvivalentni ces-
té vSestranného urceni estetického predmétu, které vede k jeho objektivnimu pozna-
ni - estetickému rozuméni. Timto postupem se esteticky soud vymanuje ze zavislosti
na zazitku, osamostatiiuje se a zahajuje nasi teoretickou ¢innost, kterou konstruujeme
esteticky predmét - v ramci soudu si jej pfivadime k védomi ve vech jeho relevantnich
momentech. Teprve kdyz je tedy soud spravnym a plnym urcenim estetického predmétu,
nemuze byt jeho objektivita zpochybnéna.

Pojem zkusenosti, ackoliv oproti Deweymu vyznamné determinované zvenci, je tedy
u Capka, podobné jako u Deweyho, vysledkem celku situace. Na jejim vzniku se i zde
neoddélitelné podili jak subjekt, tak objekt recepce. Podobné jako Dewey tedy Capek
legitimizuje individualitu zkugenosti. Capkova definice objektivniho soudu - tedy co
mozna spravné a plné urceni estetického objektu, maximalni pfiblizeni se mu a jeho
osvobozeni ze zazitku - uz ovéem Deweyho myslenkdm odporuje. Pro Deweyho pred-
méty a udalosti, které hodnotime, vzdy ziistdvaji soucdsti dynamické struktury situace,
v jejimz ramci se vynotily, a proto kdyz hodnotime, ¢inime spiSe vysoce kontextualni
soud/prohldseni o kvalité celé situace, nikoliv pouze predmétu, ktery je v ni zahrnut.
Capkovo zaméfeni na esteticky objekt pragmaticky ramec situace fragmentuje.

26 Pojem udalost vyjadiuje pragmaticky dtiraz na ¢asovy a proménlivy charakter svéta i nasi zkusenosti.
Oproti tradi¢ni piedstavé skute¢nosti jako souboru trvalych jsoucen udalost vyjadiuje to, co se déje
a méni, ale i pfesto muize mit trvaly vyznam.

Zkugenost je zikladnim pojmem pragmatismu, nebot dle pragmatické filozofie v§echno poznani ply-
ne z reakce na celek nasi zkusenosti, kterd se vyjevuje z neustalé bezprostfedni interakce mezi nami
a na$im prostredim.

S podobnym konceptem se setkdvame v dile Jana Mukarovského, ktery uvazuje o prekracovani este-
tické normy pravé jako o tkolu zivouciho uméni. Jeho pojeti antinomie normy, tedy oscilace normy
mezi pdly zékona a orienta¢niho bodu, mu v3ak na rozdil od pragmatismu dovoluje vidét i jistou
objektivni stranku estetického hodnoticiho soudu. Na rozdil od Capka ji ovsem Mukatovsky shledéva
v socialni odpovédnosti, kterou hodnotitel za své hodnoceni pocituje. Hodnota je tedy u Mukarov-
ského objektivni svou existenci v povédomi kolektiva. Souvislostem mezi estetickou koncepci Jana
Mukarovského a Johna Deweyho se kratce vénuje také Richard Shusterman (R. Shusterman, Estetika
pragmatizmu - krdsa a umenie Zivota, Kalligram, Bratislava 2003). Shusterman zmiriuje v tomto ohle-
du pét zakladnich podobnosti obou pristupti: oproti tradi¢nimu pojeti dynamic¢téjsi a dialekti¢téjsi
pojem struktury, sblizeni uméni a neuméleckych oblasti Zivota pojmem estetické funkce, rozsiteni
oblasti estetického také mimo oblast uméni, snahy o pfekonani dualismu subjekt x objekt a rozvoj
tretiho zprostedkujiciho pojmu (norma u Mukarovského, zkusenost u Deweyho) a nakonec spatfo-
vani hlubokych kotenti uméni ve fyziologické bazi lidské bytosti.
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Esteticka hodnota

Soudy ptipisuji predmétu estetickou hodnotu. Domniva-li se tedy Capek, ze estetické
soudy jsou objektivni, jak bylo dokazano vyse, méla by byt rovnéz hodnota jimi pfipiso-
vana objektivni.

Capek ptipousti, ze estetickd hodnota je typicky relativni, a odvozuje ji od individual-
niho zadani a uspokojeni. Vychozi pozice jeho dalsich uvah je tedy opét pragmaticks,
nebot faktor individualni zddosti a jejiho uspokojeni konvenuje s hlavnim motivem prag-
matismu - Ucelnosti. Presto jsme jiz vyS$e zminili, Ze Dewey hodnoceni chape ve smyslu
kontextualniho prohlaseni o kvalité situace a pfed samotnou hodnotou jako metafyzic-
kou entitou stojici stranou proudu udalosti upfednostiiuje samotny proces hodnoceni,
ktery postihuje nejen vysledek, ale také prostredky, které k nému vedou. Capek se nedo-
mniva, ze by individualita hodnoty byla prekazkou pro moznost hodnoty byt zaroven
objektivni. Vychodiska nepodlozené predpokladajici, Ze nadindividualni hodnota je cen-
néjsi nez hodnota osobni a ze obecné platné hodnoty jsou objektivni, a tudiz protikladem
subjektivnich, jsou pro Capka neptijatelna. Subjektivita a singularita estetické hodnoty
nemaji vliv na jeji objektivitu, nechapeme-li tuto pouze jako miru obecné shody, coz
Capek necini.2

Opravnéné hodnoty by viak Capek ptesto chtél fundovat, ackoliv ne srovnava-
nim hodnotnich soudi.?? Odmitnuti komparativniho ptistupu ostatné nalezneme
i u Deweyho.’! Pevnéjsi zaklad estetické hodnoty, nez je individudlni subjekt, ale zaro-
veil pragmatickym tvahdm blizké zachovani bezprostiednosti zazivani Capkovi posky-
tuje spojeni s hodnocenym pfedmétem. Na vyznamu tak opét nabyva pragmaticky
koncept situace - vzdjemna reakce vyvstavajici mezi subjektem a okolim podobné, jako
tomu bylo jiz pfi obhajovani objektivity estetického soudu. Zkusenost vytvorend situ-
aci pragmatické povahy je zalozena jiz ne pouze na subjektu. Je pevné spojena rovnéz
s posuzovanym piedmétem, a pfipsanou estetickou hodnotu tedy vymariuje z pouhé
subjektivni citové reakce. Cini z ni bezprosttedni a individualni, oviem ve svém zakla-
dé objektivni kategorii.

Zatimco Deweyho pragmatismus povazuje situaci za interaktivni funkéni vztah mezi
subjektem a jeho okolim, za individudlni zdroj individualni zkusenosti, ve které zaklada
sviij pluralismus, Capek se v chdpéni situace na toto pojeti neomezuje. A¢koliv viechno
hodnoceni chépe jako osobni, udalost ¢i situace, ze které hodnoceni vychdzi, mize byt
podle néj jedinecna (subjektivni hodnoty) nebo konstantni a znovu pfivoditelna (hod-
noty objektivni). Povaha situace neni na rozdil od pragmatickych tvah urcujici pro jedi-
necnost estetického zakouseni a hodnoceni, ale naopak vytvari svou moznosti opako-
vatelnosti rozdil mezi subjektivni a objektivni povahou ptisuzovanych hodnot. Zatimco

29 K. Capek, Objektivni metoda v estetice se zfenim k vytvarnému uméni, viz vyse, s. 170: ,,Ze shody
hodnotnich soudt neplyne tedy nic pro jejich objektivnost.”

30 Tamtéz, s. 171: ,Ve skute¢nosti vSak kazdd prava hodnota je zazita jako evidentni; diivod, pro¢ ji
povazujeme za platnou, opravnénou a objektivni, je bezprostredné v nds, v hloubi naseho presvédéeni
a citu. Korigujeme-li své hodnoty, déje se to pod natlakem konfliktu (se spole¢nosti, autoritou atd.),
ale nikdy na zdkladé srovnavani.“

31 ]. Dewey, Art as Experience, viz vyse, s. 311: ,The critic is really judging, not measuring physical fact.
He is concerned with something individual, not comparative.” (,,Kritik opravdu soudi, neméfi fyzi-
kalni fakta. Zabyva se né¢im individualnim, nikoliv komparativnim.“ Prekl. aut.)

116



individualita ¢i obecnost je pouze zevnim méritkem hodnot, pravé subjektivita a objek-
tivita je mirou jejich vnitfni platnosti. Oproti Deweymu, u né¢hoz je mozné sledovat ¢isté
diadicky vztah mezi organismem a prosttedim, nalézdme tedy u Capka souvislost spie
triadickou, mezi subjektem, objektem a neutralnim okolim ¢i prostorem. Mozna opako-
vatelnost situace se navic blizi Deweyho automatizaci, zevéednéni, které je skute¢nym
protikladem estetické zku$enosti.3?

Prihlédnuti k objektu samotnému, ktery je prost vlivu momentalniho prostredi
i subjektu, Capek zprostredkovava skrze formalni momenty dila.34 Je totiz mozné
predstavit si spravné a uplné nalezeni formdlnich momentu dila, které jsou urcujici pro
vytvoreni jeho hodnoty, at uz ji subjektivné uznavame nebo ne.3> Formalni momenty
hodnoceného predmétu jsou naplnénim objektového polu situace. V Deweyho pojeti
jsou ovéem vsechny objekty neustale soucdsti kontextu situace, v jejimz ramci se tepr-
ve jako jeji faze ¢i aspekty vynoruji. Objekty se stavaji objekty teprve tim, jak figuruji
v probihajici zkusenosti. Capkovy formalni momenty dila naopak naznaéuji moznost
objektu existovat také izolované, tedy jako existence, jejiz formalni momenty budou
subjektivni recepce prosté.

Pro pragmatismus jeden z tstfednich pojmi, koncept situace, Capek pretvotil tak,
ze byla zachovana individualita hodnoceni pfi ziskani jeho objektivni hodnoty. Meto-
da jeho objektivni estetiky spolu s timto krokem dospéla k mozné esteticky objektiv-
ni cesté - zaméreni se na esteticky predmét: ,Tim je celkem obepsdna oblast jediné
mozné estetické objektivnosti. Esteticky objektivni je esteticky predmét, totiz thrn
vSech v estetickém zaziti vystupujicich predstav, které ,patfi k véci‘ a jsou relevantni
pro zakousenou krasu. Esteticky objektivni je dale esteticky soud, ktery tento pred-
mét rozviji a tim fixuje v platnych poznatcich. Koneéné esteticky objektivni jsou ty
pfedmétné momenty, jichz redlni existence je evidentni, ale jejichz vztah k estetické
hodnoté je prvotné kladen jen zazitim krésy. Estetickd objektivita je zaloZena na bez-
prostfedni a individudlni estetické zkusenosti, ale neni v ni obsazena: predevsim proto,
ze k jejimu nalezeni je tfeba opustiti bezprostfedni danost dojmu a nastoupiti cestu
souzeni a hledani.“3¢

Z avah o estetické hodnoté je ztejmé, ze Capek pokracuje v zapocaté fragmentarizaci
konceptu situace. Nepragmatickd moznost jeji opakovatelnosti zcela vymanuje objekt
z kontextu proménného prostredi. Cestou k estetické objektivité, estetickému rozumeéni,
k estetickému objektu tak Capek jednotlivé slozky situace déle izoluje.

32 Esteticky potencidl kazdé situace, jak jej chape Dewey, plyne z okamziku konfliktu, ktery musi subjekt
fedit. Nové ekvilibrium situace nepfichdzi mechanicky, ale vznika z kreativniho momentu tohoto
napéti. Jestlize by podle Capka mohla byt situace také konstantni — znovu p¥ivoditelna, moment krea-
tivity, ktery zaklada esteticky potencial situace, se vytraci, protoze opakovatelnost zfejmé naznacuje
také opakovatelnost/automatizaci v fe$eni problému.

33 Uvedena myslenka se blizi pro pragmatismus nemozné kontemplaci. Subjekt ani objekt neni mozné
vyjmout z proudu zkusenosti. Existenci ¢istého nazirani pragmatismus popira.

34 Formalni momenty dila Capek definuje nésledovné: ,,Uddni momenti krésy neznamend vycet o sobé
krédsnych a hodnotnych soucasti krdsy. Momenty hodnot nejsou samy hodnotami. (...) Momenty
nejsou ¢asti nebo slozky hodnoty (...) Momenty nejsou vlastnosti hodnoty (...) Momenty jsou slozky
avlastnosti hodnoceného predmétu. K. Capek, Objektivni metoda v estetice se zfenim k vytvarnému
uméni, viz vyse, s. 181-182.

35 Srov. tamtéz, s. 180.

36 Tamtéz, s. 182-183.
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Esteticky predmét a metoda estetického rozuméni

Z predchoziho popisu cesty k objektivité, a tedy také k estetickému predmétu Capek
vyvozuje tii odpovidajici a na sebe navazujici druhy recepce. Opét navazuje na ustredni
a pragmatismu blizky motiv vyvoje, procesu ¢i zmény. Prvni z téchto forem je kontem-
place jevu odpovidajici stéte estetického dojmu, kde prijimdme pocitky bezprostredné
bez jakéhokoliv hodnoceni. Druhym stupném recepce je hodnoceni. Zde se jiz soustre-
dujeme na nami vybrané objekty, nikoliv na pfedchozi kontinuum jevii. Dochézi k soudu
a hierarchizaci. Zatimco v dojmu figuruje pouze subjekt, ve sféfe hodnoceni se jiz setka-
vame s komplexitou estetické situace, zaklada se zde pomér mezi ja a predmétem, ktery
navozuje daldi cestu k objektivité.

V rozporu s pragmatismem neni v tomto bodé pouze fakt, ze pro jeho ptivodni pojeti
by byly myslenky o kontemplaci v souvislosti s prvni recepci estetického dojmu nepfija-
telné, nebot pii recepci jsme vzdy soucasti situace a proudu zkusenosti, a ve stavu ¢istého
nazirani se tedy nemtizeme nikdy nachazet. Pragmatismus by nesouhlasil ani s dualis-
mem, ktery Capek vytvati mezi pozivanim a hodnocenim.?” Pro pragmatismus tstedni
myslenka bezprostfedniho a kontinudlniho vytvareni zkusenosti (ackoliv je pferusované,
jak bylo vysvétleno jiz vyse), které je ovSem zaroven aktivnim ¢inem a reakci, tvofi misto
hranic mnohem spise kontinuitu mezi obéma sférami a potvrzuje také pragmatickou
snahu o popirani ptivodnich opozit.

Oba tyto pro pragmatismus zasadni momenty reflektuje rovnéz Dewey. Jeho tuvahy
o vztahu doing a undergoing / konani a zakouseni jako komplementérnich souc¢astech kazdé
zku$enosti jednoznacné ukazuji, Ze zkusenost, a tedy také receptivita nikdy nemohou byt
Cisté pasivni. Neustaly vzdjemny vztah ¢inné a trpné slozky (doing a undergoing) pouze defi-
nuje jednotlivé faze zkusenosti, v nichz dominance jedné z téchto slozek sttidda dominanci
druhé, pricemz ovSem nikdy nedochazi k tomu, ze by v ur¢itém poméru nebyly ptitomny
obé zéroven. Proto Dewey nikdy recepci neposouva na pole ¢isté kontemplace. Proti tomu
Capkovy tvahy o prvnich dvou stupnich recepce nastifiuji takovy exces - oddélené faze
receptivni pasivity, sttidané fazemi receptivni aktivity. Ziejmy zasadni rozpor s Deweyho
myslenkou, Ze kazda faze receptivity prezentuje vztah pasivni i aktivni slozky, nas tak pri-
vadi k zavéru, ze ve vysledku se pojeti rovin pred estetickym rozuménim u Capka jevi jako
vyrazné nedeweyovské, ackoliv bylo dfive dokdzano, Ze stavi na mnohych pragmatickych
momentech. V téchto souvislostech je také vhodné vzpomenout, Ze Dewey rozlisuje dva
opozitni extrémy nerelevantni kritiky — impressionist criticism a judicial criticism / impresio-
nisticka a posuzujici kritika,?8 které napadné odpovidaji prvnim dvéma stupnim recepce,
jak je popisuje Capek, pticemz Dewey, jak jiz bylo uvedeno, uptednostiiuje pred samotnym
ptifazenim hodnoty vzdy vysvétleni a interpretaci.

K podobné syntéze viak Capek dochdzi teprve ve tieti roviné recepce. Po poziva-
ni a hodnoceni podle néj interes o pfedmét neupadd a dochdzi k jeho nové prezentaci
ve védomi. Pravé zde se spojuji vysledky dvou predchozich typt recepci, diskontinudlni
pocitky z pozivani na jedné strané a jednotné pojeti predmétu vychazejici z hodnoceni

37 Tamtéz, s. 187: ,Hodnoceni se vskutku podstatné lisi od pozivani; je reakci, ¢inem, zasazenim osob-
nosti do prostého prubéhu dat; je-li od pozitku k posudku jen krok, je to krok pres hranice dvou velmi
raznych sfér.”

38 Srov. J. Dewey, Art as Experience, viz vyse, s. 302-328.
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na strané druhé. Tato syntéza mnohosti a celosti je blizkd pragmatické osmyslujici jed-
noté zkusenosti (an experience) a vyvoj od prvnich dvou typt recepce ke tfetimu, este-
tickému rozumeéni, se zda ekvivalentni pragmatickému vyvoji zkusenosti ve zkusenost
(an experience). Odpovida tomu i skute¢nost, Ze ackoliv je podle Capka rozuméni v tom-
to rozdéleni recepci jako prvni smérovano skutecné k pfedmétu samému, nevymanuje
se nikdy z celku estetické situace uplné, protoze esteticky predmét vzdy vyzaduje tcast
subjektu.3® I na poli objektivniho poznani tedy Capek do jisté miry zachovava misto sub-
jektu, a tim i celost situace charakteristickou pro pragmatickou estetiku.

Tato co mozna objektivni prezentace estetického predmétu ma spiSe raz invence
nez pouhé recepce, protoze findlni syntéza vznika intuitivné adaptaci nasich mysle-
nek na danou situaci. Capkovy uvahy nejsou v tomto ohledu vzdéleny ani od Deweyho
instrumentalismu a invencni tlohou subjektu v tukolu sjednoceni opét konvenuji s pro-
cesem hledani jednoty zkusenosti (an experience).

Aby byla prezentace, ktera se v nasem védomi dodate¢né uskute¢nuje, opravdu objek-
tivni, nepostacuje podle Capka probéhnuti pouze jednorazové reflexe. Je nutné se k pred-
métu opétovné vracet a priblizovat, srovndvat s nim neustale sva zji$téni, pochopit jeho
vnitfni organizaci a zakonitosti. Jistota metody rozuméni s takovym postupem roste
a zaroven nam poskytuje moznost poznat pfedmét nejen v jeho povahové zvlastnosti, ale
rovnéz predméty metodou srovnavani spojovat do riiznych skupin, vztahovat je vii¢i sobé
navzdjem pod spole¢nou kvalifikaci, a tim vytvaret estetické pojmy.

Teprve poté se dd rozumént, jak to Capek ¢ini, oznacit za objektivni metodu estetic-
kou, protoze je zaméfeno na esteticky objekt, ale zaroven je mozné fici, ze je metodou
individualizujici, protoze se k objektu obraci i v jeho samostatnosti. Estetické rozumé-
ni v sobé prinasi pragmatické sjednoceni jednoho ze zakladnich dualismi - objektivity
a subjektivity, resp. objektu a subjektu. Nejen, Ze impulzem pro objektivni invenci se
mize stat subjektivni a relativni dojem, ale rovnéz objektivita a individualita jiZ nejsou
v Capkové pojeti objektivni estetické metody rozporovany.

Na strané druhé je oviem v podlozi Capkovy koncepce dualita subjektu a objektu stale
zachovdna. Ackoliv je konstatovana jejich spoluprace i na poli nejvétsi mozné objektivity,
stale se pohybujeme na bipolarni $kale, jejiz extrémy jsou zastoupeny pravé subjektem
a objektem. Na estetickém rozuménti se sice v konceptu situace podili stdle oba zminéné
poly, zaroven ovéem v tomto celku ztstavaji oddélenymi entitami. V neustalém priblizo-
vani se k objektu je stéle ticasten i subjekt, ale neni mozné fici, Ze by s objektem vytvarel
nedélitelnou kontinuitu.

Jak tedy Capkova teorie objektivni estetické metody, nastinéna v dizertaéni praci, kon-
venuje s pragmatickou estetikou, jak je charakterizovana v Deweyho knize Uméni jako
zkusenost?

Spojujicim motivem obou texti je procesudlnost, kterou Capek vklddd do centra
své teorie. Cely postup, ktery sméfuje k objektivnimu poznani dila, je vlastné udalosti,
a v tomto smyslu je tedy pragmaticky. Podivame-li se oviem na povahu této udalos-
ti blize, vyvstdvaji jiz i vyznamné rozdily. Konkrétni pojeti zkudenosti a situace, tedy

39 K. Capek, Objektivni metoda v estetice se zienim k vytvarnému uméni, viz vyse, s. 189-190: ,,(...) je
to esteticky predmét, objekt citéni, jenz dochazi splnéni jen v ticasti celé mé osobnosti. Ale citici osob-
nost neni tu uz k vykonavéni reakce, k sympatii nebo odporu, nybrz k rozuméni, stava se orgdnem
rozuméni.“
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zékladnich pragmatickych termint, se u Capka a Deweyho lisi. Capek, podobné jako
Dewey, nasméroval vznik a existenci uméleckého dila na pole zkudenosti. Zkudenost je
také, u obou shodné, vysledkem ramce situace, ale u Capka je tato zkusenost, na rozdil
od Deweyho, vyznamné determinovana zvenéi. Jednotu zkusenosti hleda Capkova kon-
cepce mimo zku$enost samotnou. Podstatnym rozdilem je dale skute¢nost, ze v okamzi-
ku souzeni jiz Capek celek situace, v ramci snahy o maximdlni zaméfeni se na esteticky
objekt, fragmentuje. Pfisuzuje mu moznost opakovatelnosti, ktera objekt zcela izoluje
od proménlivych podminek jeho prostredi/kontextu. Pragmaticka situace, jako zdroj
stdlého relativismu a jedine¢nosti, je u Capka proménéna v opakovatelnou skute¢nost.
Vystupuje tedy jako dalsi, nova, do jisté miry nezavisla slozka ptivodniho vztahu objekt-
-subjekt. Touto fragmentarizaci, ktera ov§em vyznamné odporuje pragmatickému celku
situace, Capek teprve uskuteciuje cestu k objektivnimu poznani predmétu - estetickému
rozuméni, které si jeho estetickd metoda klade za cil.

Na nékolika rovinach je rovnéz pozorovatelné popirani zakladniho pragmatického moti-
vu, tedy ruseni dualismi - pivodnich opozit. Ackoliv Capkova teorie stavi na popteni neslu-
¢itelnosti subjektivniho vniméni a objektivni platnosti, na dal$ich mistech se jiz Capek prag-
matického tizu nedrzi. Esteticky dojem prezentuje jako sestavajici ze dvou slozek (primarniho
a sekunddrniho faktoru), které predstavuje jako oddélené a opozitni. Jesté zavaznéjsi odklon
je prezentovan skutecnosti, Ze osa mezi subjektem a objektem, na niz se situace u Capka
odehrava, ackoliv do ni zahrnuje oba poly, nikdy nedochazi k jejich skute¢nému sjednoceni.

Capek pracuje s pragmatickymi pojmy, jejich charakter jiz ovem ¢isté pragmatic-
ky neni. Na druhou stranu jsou nékteré momenty v Capkové dizertaci pragmatismem
nesporné ovlivnény a inspirovény, jak ukazaly predchozi kapitoly. Capek tato vychodiska
pouzil, aby dosahl cile a potencialu, ktery podle néj soudoba estetika vyzadovala - tedy
moznosti objektivniho poznani uméleckého dila, které je ovSem stale podrzeno na poli
zkusenosti, ackoliv ne zcela v pragmatickém smyslu.
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THE OBJECTIVE METHOD IN THE AESTHETICS OF KAREL CAPEK:
PARALLELS WITH DEWEY’S PRAGMATISM

Summary

Karel Capek is known as a pragmatist in the Czech philosophical context. This article deals with
the pragmatic aspects of the Capek’s aesthetics because he finished his university education with the
dissertation ‘Objektivni metoda v estetice se zfenim k vytvarnému uméni’ (The objective method in
aesthetics with regard to the visual arts). Compared with Art as Experience by John Dewey, Capek clearly
shows the inspiration of pragmatism. This article undertakes an overview of the possible pragmatic
influences on Capek’s conception of objective aesthetics, in which he also uses the traditional pragmatist
terms ‘experience, ‘situation, and ‘event’ The comparison of his work with Dewey’s makes it clear how
CapeK’s conception of objective aesthetics adapts these pragmatic terms. One can, however, reasonably
speak only about pragmatic aspects in Capek, not about pragmatic aesthetics as such.
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