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ZOBRAZENi POSMRTNYCH SOUDU V TIBETSKEM
PREKLADU SUTRY O DESETI KRALICH:
POPIS A KOMPARATIVNi ANALYZA

LUBOS BELKA
Ustav religionistiky,
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Brno!

Buddhistickd thanatologie vychazi z rozmanitych pramennych textd a mezi nej-
znaméj$i a nejpopuldrnéjsi patii ty, které vypovidaji o posmrtném Jamové soudu a lici
rozmanitd utrpeni pekelna. K tibetskym thanatologickym textim nalezeji i kreslené,
malované ¢i xylografické ilustrace, které ona tryznéni predstavuji ve vizualni podobé,
zpravidla velmi naturalisticky a barvité. Pfispévek se vénuje vizualni reprezentaci ¢inské
a tibetské buddhistické thanatologie a to predevsim z hlediska komparativniho. Podrobné
se zabyva jednim, dosud nepublikovanym (a hlavné nezpracovanym) zobrazenim po-
smrtnych soudd, které se nachdzi v asijskych sbirkdach Narodni galerie v Praze. Jedn4 se
o ilustrace doprovazejici tibetsky preklad, ¢i spiSe parafrazi, ¢inského textu, zndmého
jako Stitra o deseti krdlich (¢in. Shi wang jing 1 T %5).2 Cinské texty traktujici deset kréli
jsou zpravidla doprovazeny zobrazenimi zachycujicimi vyjevy z deseti soudnich dvora,3
stejné je tomu tak i v ptipadé prazského iluminovaného tibetského rukopisu. Podobné
je tomu tfeba i u japonskych zobrazeni (Wakabayashi 2009). I ten je doprovazen ilust-
racemi, které se v nékterych ohledech ptvodni ¢inské predloze velmi podobaji, ovsem
v jinych aspektech jsou zna¢né inovativni.

Pro deskriptivni a komparativni analyzu vizualnich materidld, v tomto pripadé zobra-
zeni deseti kralt, bude vhodné vyjit z jiz publikovanych, ¢i na internetu dostupnych
zobrazeni. Vzhledem k tomu, Ze pfislu$nd ¢inska danhuangskd zobrazeni jsou nepo-
chybné star$i nez ta prazska a déle i vzhledem k tomu, Ze ta ¢inskd jiz velmi dobfte
a podrobné popsal Stephen S. Teiser,* bude v nasledujicim textu ¢inéna distinkce mezi
»puvodnim zobrazenim® tj. danhuangskymi ilustracemi k Stitf'e o deseti krdlich, a ,,praz-
skymi ilustracemi® z tibetského prekladu textu. Danhudngska zobrazeni jsou nejstarsim

1 Tento text vznikl s podporou grantu GACR BoZstva tibetskych ndboZenstvi v religionistickém pristupu,
¢islo projektu 401/08/0762 (2008-2010).

O textu, jeho prekladu z tibetstiny, literarnim, ndboZenském a dobovém kontextu viz Berounsky
(2012). Na rozdil od zminéného textu byly vybrané ilustrace jiz ¢4ste¢né publikovany. Jednalo se
o ¢ernobilé reprodukce nékolika listti s popiskou: ,,Listy iluminovaného rukopisu Tibetské knihy mrt-
vych, Mongolsko, 19. stoleti, ¢. k. 34 (viz Jelinkova 1991). Tato popiska je oviem ponékud zavadéjici,
nebot text, jehoz ilustraci jsou zminéné reprodukee, je sice thanatologicky, ale nejedna se o Tibetskou
knihu mrtvych, nybrz o tibetskou parafrazi Siitry o deseti kralich.

3 Velmi fundovana komparativni analyza ¢inskych zobrazeni deseti soud viz Ledderose 2000: 163-226.
Nejstarsi redakce této rozpravy pochdzeji z naleztt v Danhuangu, kde jich bylo nashromdzdéno
tficet dva (kompletni katalog viz Teiser 1994: 239-241. O ilustrovanych textech Sitry o deseti krd-
lich viz Teiser 1999, 1988, 2004, 2006; viz téz Brandon 1960. Nejnovéjsi prace viz Berounsky 2012,
Berounsky 2013.
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zachovanym prikladem nepferusené konzervativni tradice vytvarného pojednani té-
matu deseti kralt. Nasledna obrazova komparativni analyza ¢ty z deseti soudu se tedy
do velké miry zaméti na zachyceni podobnosti a odli$nosti mezi ,,ptivodnim zobraze-
nim“ z Dunhudngu a ,prazskymi ilustracemi®. Takovy pristup umoziuje identifikovat
jak shody s ptivodnim zobrazenim, tak i inovace, tedy pozdéjsi zmény, odchylky, jakoz
i doplnéni a obohaceni ptivodniho typu zobrazeni. Komparativni analyza ,,pivodnich®
a ,prazskych® ilustraci se zaméri na takové komponenty vizualnich reprezentaci deseti
soudi, jako je napt. kompozice, a ikonografie postav a situaci. Bude si také vsimat toho,
zdali text sutry (jak puvodni ¢insky, tak i jeho pozdéjsi tibetska parafraze) koresponduje
s ptislusnymi zobrazenimi.

Hned na zacatku Gvah o vizudlni reprezentaci soudnich vyjevi ze Siitry o deseti krd-
lich je tfeba udinit jednu obecnou poznamku k prazskym ilustracim. Péivodni ¢inska
zobrazeni nejsou tak tematicky a namétové rozmanita a bohatd ve srovnani s prazskymi
zobrazenimi. Nékteré vyjevy z ¢inskych ilustraci pisobi dojmem, Ze se pouze multipli-
kuje predchozi vyjev, neptinaseji v podstaté Zzadnou novou informaci, a jsou tudiz volné
zaménitelné a jejich identifikace je obtizna. Nic takového neplati o prazskych ilustracich,
kde je kazda scéna jedine¢na a opakovani vybranych detailil je spiSe vyjimkou nez pravi-
dlem. Z tohoto hlediska jsou tudiz prazské ilustrace bohatsi a rozmanitéjsi nez ilustrace
puvodni, ¢inské. Taktéz barevnost je vétsi, barvy jsou pestrejsi a jasnéjsi a zvlasté vynikaji
pastelové odstiny. Co do techniky provedeni jsou jak dinhuangské, tak i prazské ilustrace
srovnatelné kvalitni. Co je v8ak podstatné — na prazskych ilustracich lze nalézt nékteré
vyjevy, které se na ¢inskych zobrazenich nevyskytuji bud viibec, nebo pouze ztidkave
a hlavné az u pozdéjsich ilustraci. Tyto specifické motivy maji ptivod nejenom v Ciné
samotné, ale zfejmé i v Mongolsku a je jisté, Ze se objevily az pozdéji. Tak napiiklad po-
stava Konohlavého se v ¢inskych danhuangskych ilustracich viibec nevyskytuje (jedina
zvifatohlava postava na nich je Bykohlavy), kdezto napiiklad v mongolskych ilustracich
k Molonovi je zcela bézna (viz napt. Sazykin 2004, Fig. 13a).

Cinska stfedovékd zobrazeni deseti kréld, tedy to, co lze pojmenovat jako dinhu-
angskd ptivodni zobrazeni, jsou podle Masako Watanabeové (Watanabe 1984: 20) a Ste-
phena E Teisera dvou druhti. Jednak to jsou zavésné svitky (nazyvany typ A, ktery pred-
stavuje ikonické zobrazeni) a jednak to jsou ilustrace k manuskriptim (nazyvany typ B,
ktery predstavuje narativni zobrazeni). Prazska kolekce tedy spada do druhého typu a je
kompletni, tj. zahrnuje vSech deset soudnich vyjevt s deseti soudci.

Pro danhuangska zobrazeni typu B (narativni méd) jsou charakteristické nasledujici
kompozi¢ni prvky - asymetricka scéna vzdy zachycuje pouze jednoho z deseti krala
sediciho za soudnim stolem, vedle ného se nachazeji stojici postavy. Jedna se bud o soud-
ni pomocniky, ¢i pfimluvce za zemfelé, dondtory svitki, zobrazeni a soch Buddhy atp.
Na vétsiné vyjevil se téz nachdzeji pekelni pomocnici, bud se zviteci, napriklad buvoli
hlavou, nebo v lidské désivé podobé. Vyzbrojeni jsou rozmanitymi ru¢nimi chladnymi
zbranémi, jako jsou kyje, mece, troj- ¢i dvojzubce, halapartny, obusky, kopi atp. Jedna
se o vyjevy z pekelnych muceni a dokonce je mozné na nékterych zobrazenich soudi
identifikovat podle urcitych atributti konkrétni pekla (blize o buddhistickych peklech viz
napt. Berounsky 2007, Bélka 2006 a 2009). Soucasti soudu jsou tedy i rozmanité formy
muceni a tyrani obvinénych; nejedna se vSak o trest v pravém slova smyslu (ten prijde
az po vyneseni verdiktu desatym soudcem), ale jde o donucovaci prostiedky pouzité pro
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ziskani priznani jesté pfed vynesenim verdiktu. A nakonec jsou u jednotlivych soudnich
vyjevi vzdy ptitomni ti, o néz jde predevsim - souzeni neboztici. Jednotlivé ,,ukazky*
pekelnych muceni Ize interpretovat tak, Ze nejsou bezprosttedni soucasti soudu, ale pou-
ze jakousi referenci, odkazem, citaci pekelnych mudeni, ktera teprve ptijdou po vyneseni
definitivniho rozsudku.

K tomuto typu zobrazeni pfinalezi i prazsky soubor ilustraci. Od danhuangského pi-
vodniho zobrazeni se ovéem v nékolika zdsadnich ohledech odliSuje. Hlavni, nejdulezitéj-
$1 odli$nost spociva v symetrii zobrazeni. Prazské ilustrace deseti krald jsou - s vyjimkou
obrazu posledniho, desatého krale, kompozi¢né identické a zahrnuji stejné konstitutivni
prvky jako ilustrace dinhuangské. Uprostred, nebo témért uprostied kazdého zobrazeni
prvniho az devatého krale je scéna, ktera vzdy zachycuje pouze jednoho z deseti kralt
sediciho za soudnim stolem, vedle ného se nachazeji stojici postavy. Stejné jako v pripadé
¢inskych zobrazeni se jedna bud o soudni pomocniky ¢i ptimluvce za zemfelé, donédtory
svitkd, zobrazeni a soch Buddhy atp. Soudni pomocnici, sluhové, vypadaji podobné jako
donatoti svitkd, knih a soch, a tak jejich jednozna¢nd identifikace (zvlasté kdyz o nich
neni v textu tykajicim se patfi¢ného soudu zadna zminka) neni zcela snadna. Navic se
nevyskytuji u vSech soudnich vyjevii, na nékterych zjevné absentuji. A tak Ize s urcitosti
pouze Fici, Ze jejich atributem je pisaf'sky stétec; zvlastnosti je, Ze pouze u jednoho soudu,
konkrétné u ¢tvrtého, ma soudni pomocnik k dispozici i vlastni stil, ktery je pochopitel-
né mensi nez stil jeho pana. Vyjev osmého soudu zjevné nezahrnuje soudniho pomoc-
nika mezi postavami tam vystupujicimi, nebot jedina lidska figura (kromé polonahych
kle¢icich neboztikii a mnicht na mosté) je donator. Na vsech zbyvajicich vyjevech, kromé
jesté druhého soudu, jsou soudni pomocnici vzdy pritomni.

Na rozdil od danhuangskych ilustraci se pekelni pomocnici vyskytuji na kazdém
soudnim vyjevu a taktéz maji bud zvifeci, buvoli nebo konskou hlavu nebo jsou v lidské
désivé podobé. Oproti danhuangskym ilustracim lze jednotlivé vyjevy pekelnych muceni,
nachazejici se pobliz pravého a levého okraje obrazu, podstatné 1épe identifikovat a urcit
tak, o které konkrétni peklo se jednd. Na zobrazenich jsou i zemfeli. Ti jsou odéni pouze
do skrovnych bedernich rousek ¢i pantalont, néktefi jsou zcela nazi a pouze v jednom
ptipadé je zemfely zcela oble¢eny (u tretiho soudu). Méné se vyskytuje dfevény limec
okolo krku (je pouze u prvniho a druhého soudu), na rozdil od dunhuangskych ilustraci,
kde je dfevéné jafmo témér pravidlem.

Oproti danhuangskym zobrazenim je u prazskych ilustraci jeden rozdil, ktery dovo-
luje konstatovat, Ze prazské obrazky tvori jinou kategorii, nebot se od dinhudngskych
zobrazeni li§i v poctu obrazku. Jak upozornuje S. Teiser, pocet ilustraci v riznych din-
huangskych exemplarich Sutry deseti kralt je konstantni, jedna se vzdy o deset scén,
vSechny se striktné drzi zavedeného vzorce a jednotlivé kopie se li$i pouze v detailech
provedeni. Prazsky rukopis obsahuje celkem jedendct narativnich ilustraci, tj. zobrazeni
dynamickych scén s déjem. Prvnich deset odpovida deseti soudnim dvoriim, jedenacta
vypada podobngé, ale nejedna se o soudni vyjev. Rukopis kromé toho dopliuji dva statické
vyjevy mistra a bodhisattvii a fada drobnych figuralnich motivt béznych pti vyzdobé
tibetskych knih.>

> Podstatnou okolnosti také je, ze prazsky text je kompletni, nic v ném nechybi, pocet a vybér ilustraci
je vysledkem ilustratorovy intence.
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1. Prvni soud

Tlustrace zachycujici prvni soud (publikovano se souhlasem Narodni galerie v Praze, kat. ¢islo Vm 0750).

Prvni soudce je Velky kral Qint (Qin Gudng wdng Z%J#% T-), a s touto postavou se lze
setkat poprvé pravé v Sitfe o deseti krdlich.

Vyjev prvniho soudu obsahuje jak vsechny prvky, které popisuje S. Teiser na din-
huangskych zobrazenich (Teiser 1994: 173), tak i prvky, které predstavuji svého druhu
»inovaci® Uprostted prazské ilustrace se nachazi prvni kral, ma modrou tvar a ruce,
vousy, vlasy a obo¢i ma ¢ervené. Odén je do cerveného plasté se zelenym lemovanim
a na hlavé ma ¢erny urednicky klobouk. Sedi za ¢ernym stolem, na jehoz desce je ote-
viena kniha. Krél davd, podle S. Teisera, pravou rukou pokyn dvéma soudnim sluhtim;
na prazském zobrazeni je scéna ovSem ponékud pozménéna. Kral drzi v pravé ruce
$tétec a levou ruku ma pozvednutou lehce nad uroven ramen. Dva soudni sluhové
ovSem nevystupuji jako obleceni lidé ozbrojeni obusky ¢i kratkymi meci a dohlizejici
na ¢tyfi souzené umrlce, jak je tomu na dunhudngskych zobrazenich, ale vystupuji zde
v ponékud jiné funkci a maji jinou podobu. Pochop v levé ¢asti ilustrace m4 lidské télo
a by¢i hlavu a na ni zlatou zjezenou htivu ¢i vlasy, podobné Jamové planouci kétici, jak
ji zname z tibetskych zobrazeni; na ¢ele ma tfeti oko. Barva jeho téla je modrd, ma vsak
jiny odstin, nez jak je tomu u prvniho krale. Okolo beder ma rousku z tygii kozesiny, na
obou pazich ma po dvou ¢ervenych krouzcich, jeden jako naramek a druhy se nachazi
nad loktem. V pravé ruce drzi obusek ¢i kratky me¢, napfazeny na ne$tastnika, ktery
kle¢i s rukama svazanyma za zady; levou rukou si pochop ptidrzuje umrlce za vlasy.
Pravou nohou $lape po druhém nestastnikovi, ktery lezi na zadech a hlavu ma v kla-
dé/pranyti. Zcela vlevo stoji jesté zZena, odéna do zeleného havu, v rukou ma cerveny
podélny svitek a je to darkyné onoho svitku. Pochop zobrazeny v pravé ¢asti je taktéz
mucitel, ma lidskou podobu, odény je podobné jako ten v levé ¢asti, pouze naramky
a nakotniky ma barvy zlaté ¢i zluté. Tvar ma lidskou, télo bézné barvy a okolo krku
a pfes ramena ma prehozeny modry ¢i Sedivy $atek. V pravé ruce svira bijék s kulovitou
hlavici opatfenou vystupky. Napravo pred nim kle¢i dva nestastnici, ten blize k nému
ma okolo krku obdélnikové dfevéné jarmo, ten vzdalenéjsi zase vzpind ruce pred hrud-
nikem v prosebném gestu. Vycet ptivodné zobrazenych postav na danhuangskych zob-
razenich uzaviraji dvé zvlastni postavy, o jejichz identité se ovSem nedozviddme z textu
tibetského prekladu, ale odhaluje ji S. Teiser — jedna se o dva chlapce, predstavujici
dobro a zlo. Na prazské ilustraci mohou ovSem byt reprezentovani dvéma postavami
stojicimi nejblize soudci.
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Vyjevy prazského zobrazeni prvniho soudu se nevyznacuji zadnymi specifickymi od-
lisnostmi od zbyvajicich soudnich dvorct. A neplati to pouze o prazské ilustraci, ale
vztahuje se to i na ptvodni dunhudngské.

2. Ctvrty soud

Tlustrace zachycujici ¢tvrty soud (publikovano se souhlasem Narodni galerie v Praze, kat. ¢islo Vm 0742).

Ctvrtému soudu predsedd Kral péti utadt (Wi guan wang 1. T°), ktery se ve stan-
dardnich ¢inskych pojednanich o deseti kralich objevuje od 5. stoleti. Jméno oznacuje, Ze
ma v gesci pét instituci, které odpovidaji péti buddhistickym etickym zapovédim; tred-
nik pro zabijeni se zabyva tresty za brani Zivota; ufednik pro vodu trestd zlodéje; Gfednik
pro kov tresta nepatti¢né sexudlni chovani; urednik pro zemi postihuje lhare a nakonec
je tam i afednik pro nebe, do jehoz kompetence spadaji opilci (Teiser 1994: 174-175).

Scéna s vazenim je unikatni a v celé sérii se vyskytuje pouze jedenkrat. U Teiserovych
obrazki v knize odpovida ¢tvrtému krali (Teiser 1994: 187, Fig. 7b). Shoda prazské
ilustrace s diinhuangskou predlohou v pripadé vyjevu se ¢tvrtym kralem je vyrazna.
Zobrazeni dominuje soudce v ¢erveném taldru se zelenym lemovanim. Tvéaf a ruce jsou
barvy tmavomodré, na hlavé ma opét urednicky klobouk. Dinhuangské zobrazeni za-
hrnuji i dvé postavy, které se na prazské ilustraci nevyskytuji, totiz tzv. chlapce dobra
a chlapce zla. Rozdili je ovSem vice, tak naptiklad Konohlavy a Bykohlavy, coz jsou dva
biticové, v dinhudngské predloze nejsou, kdezto v tibetském prekladu zminéni jsou,
dokonce je zfejmé, ze Konohlavy je raksasa. Vyjev pfedstavuje to, co u vSech posmrt-
nych soudu tvori nejdulezitéjsi akt, totiz vazeni minulych skutkt a myslenek zemrtelého.
Na prazské ilustraci je ztetelné, jak je zavéseny na pravém rameni vah. Jako protivaha
se na opa¢ném rameni nachdzeji svitky a knihy a ze zobrazeni je patrné, ze hmotnost
téchto darti pfevazuje nad Spatnou karmou souzeného; donatofi svitkii a knih, oble-
¢eni do prostého cerveného odévu kledi pred soudnim pomocnikem, dalsi jejich dary
se nachdzeji hned vedle jeho stolu. Soudni pomocnik sedici za stolem je pozoruhodna
postava uz z toho diivodu, ze je sim, nevyskytuje se na prazskych zobrazenich v paru
a navic se s nim nelze v Zadném z diinhudngskych predobrazii setkat. Jedna se tedy
o inovaci. Na tomto vyjevu, jako jediném ze vSech jedenacti prazskych zobrazeni, se
nachdazeji dva soudni stolce, nikoliv pouze jeden. Vedle hlavniho, ktery patfi ¢tvrtému
krali, je zde i stolec niz$i s cernou deskou a ¢ervenym okrajem, za kterym sedi zminény
pomocnik zapisujici §tétcem do dlouhého svitku prepadajiciho pres okraj stolce vysled-
ky vazeni. Treti donator, Zenska postava vyskytujici se i na zobrazenich prvniho, druhé-
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ho a sedmého soudu, celkem tedy ctyfikrat v celém prazském souboru, stoji nad nimi
s prosebné sepjatyma rukama pred hrudnikem a sleduje samotné vazeni. Na prazské
scéné jsou dva obzalovani - jedna postava vlevo je vazena a druhd, kterd je zcela vpravo,
kle¢i s rukama svazanyma za zady; jedna se o Zenu, coZ je ziejmé z jejiho odhaleného
hrudniku. Mezi v§emi souzenymi se na prazskych ilustracich vyskytuji pouze dvé zeny,
ostatni jsou muZi.

Standardni vizualni reprezentace Jamova soudu v Tibetu zachycuje vazeni skutka
s pomoci kupeckych rovnoramennych vah s miskami, kam se sypou cerné a bilé oblazky.
Prislu§né oblazky predstavuji dobré a §patné ¢iny a myslenky. Zobrazeni ¢tvrtého soudu
na prazském tibetském rukopisu (folio 19a), podobné jako dinhuangska zobrazeni, ob-
sahuje scénu, kde pred soudcem stoji vahy s miskami a dva chlapci, predstavujici ctnost
a nectnost (bilé a ¢erné). Na rozdil od béznych tibetskych zobrazeni, kde se na misky
vah kladou ¢erné a bilé oblazky, na prazské ilustraci a obdobné ani na Zadném danhu-
angském zobrazeni se oblazky nevyskytuji (viz Watanabe 1984: 23), pouze na jednom
zobrazeni je na jednom rameni svitek a na opa¢ném rameni je zavésena mala nadoba,
predstavujici zfejmé ¢iny zemrelého. Pojeti této scény na prazském tibetském rukopi-
su je zcela vyjime¢né tim, Ze na vahdach je zavésen sam souzeny neboztik. Tento vyjev
predstavuje dal$i vyznamnou inovaci vizudlni reprezentace ¢tvrtého soudu, ktera viak
v samotném tibetském textu oporu nema.

3. Paty soud

Tlustrace zachycujici paty soud (publikovano se souhlasem Narodni galerie v Praze, kat. ¢islo Vm 0749).

Zobrazeni patého kréle patfi mezi nejstarsi buddhistické vizualni reprezentace po-
smrtnych soudi. Bude proto vhodné vénovat pravé patému krali ve srovnani s ostatnimi
vice pozornosti a prostoru.

Nejprve je tieba popsat a poté analyzovat prazskou ilustraci. Kral je odén do zeleného
$atu a jeho pohled sméfuje k charakteristickému prvku soudu, totiz k zrcadlu ¢ind, které
se nachdzi na jeho levé strané. Zrcadlo je kruhové, dominuje na ném zluta barva® a odrazi
vyjev, ktery na ilustraci jinde vidét neni (nebot zrcadlo karmy odrazi minulé a nikoliv std-
vajici skutky a myslenky) — dva muzi porazeji rohaté zvite. Samotné zrcadlo je upevnéno
na vrcholku ¢erveného konického podstavce a je prosté jakychkoliv ozdob. Vedle zrcadla
napravo stoji pekelny pomocnik s palcatem na dlouhé tyci. Odény je do bederni rousky

6 Zluta, ¢ zlaté barva mize odkazovat na bronzové, vysoce le§téna zrcadla, coz odpovidd dobovym
zvyklostem, nebot zrcadla byla kovova a zpravidla i ponékud vypoukla.
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z tygii kiize, vlasy ma zjezené a jsou okrové barvy; okolo krku ma cerveny $atek, stejné
barvy jsou i jeho naramky; barva téla je tmavomodra. Nalevo od zrcadla, blize k patému
krali stoji soudni pomocnik, odény podobné jako jeho pan, v pravé ruce mad $tétec, v levé
pak knihu zabalenou do ¢erveného a zlutého (zlatého) platna. Vedle této postavy blize
k patému krali stoji Zena v modrocerveném $atu, ruce ma prosebné sepjaté smérem ke kra-
li. Prazsky tibetsky text mimochodem o sepjatych rukou hovoti expressis verbis (srv. 12a).
Prosebné sepjaté ruce predstavuji dulezitou okolnost na zobrazenich jednotlivych soud-
nich dvord. Ruce maji sepjaté bud umrlci, ktefi jsou zpravidla nazi nebo spore obleceni
(prvni, tfeti a osmy soud), nebo poztstali, pfimluvci a prosebnici (druhy, ¢tvrty a paty
soud). V této souvislosti je vhodné si uvédomit, komu je text uréen. Zivym lidem, budou-
cim umrlctim a predev$im pozistalym. Ti hraji hlavni roli, nebot to jsou zejména oni,
kdo objednévaji opisovani (1), malovani (2) a pred¢itani (3) suter, véetné tohoto textu,
a tim pomadhaji zemrelému k lep$imu verdiktu na jedné strané a ziskavaji vlastni zasluhy
na strané druhé. A jsou navic zminovani jak v textu, tak i v zobrazenich, jako je tomu
v pripadé této zeny, ktera osobné prosi na soudu patého krale o milosrdenstvi a shoviva-
vost. Za koho prosi? Bud za jednoho ¢i za oba umrlce, kteti kle¢i s rukama svazanyma
za zady. Oba nestastnici jsou na prazské ilustraci zachyceni celkem dvakrat - jednou
v minulosti, pti pordzce dobytka (reflexe v zrcadle) a podruhé v pritomnosti, kle¢ici
a zpovidajici se z minulych $patnych ¢int.

Kral se sice diva vpravo smérem k zrcadlu, ruce mu v$ak smétfuji na opa¢nou stranu
a scéna plisobi dojmem, ze obzalovanym a vibec vSem ucastnikiim soudu ukazuje na
zvitata v levé ¢asti zobrazeni. Jak upozornuje S. Teiser, jinak désuplna zobrazeni vyje-
vii z deseti posmrtnych soudnich instanci vykazuji nékdy i svérazny ¢insky stredovéky
smysl pro humor:

»Jedno zobrazeni tohoto soudu (paty kral Jama) ukazuje, jak muze fungovat sprave-
dlnost i v pfipadé, podobné jako je tomu u mysli pomalej$iho zenového adepta, kdyz je
zrcadlo karmy pfili§ pokryté prachem. V této scénce kradeji pred soudnim stolcem tfi
zvifata - kanec, had a kohout, pficemz v rypaku, tlamé i zobaku si nesou papirovy svitek
obsahujici soudni zalobu vznesenou proti lidem, ktefi se k nim v pfedchozim Zivoté
chovali kruté.“ (Teiser 1994: 33-34).

S. Teiser na tomto misté ovéem neupozornuje na jednu diilezitou okolnost — vybér
zrovna téchto predstaviteld zvireci fiSe neni nahodny, nebot pravé tato tfi zvifata zieté-
zend do kruhu tim, Ze se navzdjem drzi zakousnuta za ocasy, reprezentuji na zobrazeni
kola zivota (skrt. bhavacakra) tti koteny zla.”

Prazska ilustrace sice také zahrnuje zvirata, ktera se nachazeji pobliz Jamova soudniho
stolce, ale oproti ptivodnim ¢inskym danhudngskym zobrazenim je zde vyrazny posun:
had chybi zcela, misto néj tam jsou dva psi, podobné je tomu i s kancem, misto néj je
tam jak (¢i ktizenec jaka s domaci kravou, samec dzo /tib. mdzo/) a jediné zvife, které
se z ptivodniho obrazu zachovalo, je tudiz kohout. Jenze ani ten neni stejny, nebot mu
v zobaku chybi svitek s Zalobou. Pfi bliz§im pohledu na ja¢i tlamu v$ak lze rozpoznat,
Ze v ni néco md. Vypada to sice spise jako roh ¢i bodec, nez jako svitek papiru, lze viak
predpokladat, ze mongolsky ¢i tibetsky autor téchto iluminaci si pravé takto predstavoval
onen zminény svitek.

7 Na jiném misté a v jiném kontextu ovem tato tfi zvifata zminuje, srv. Teiser 1994: 11.
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Velmi dilezitym atributem péatého soudu je zrcadlo, které v danhuangskych zobra-
zenich zpravidla obsahuje obrazy spojené s porazkou dobytka, nékdy je tam zobrazen
i ¢lovék kuchajiciho dobytek zavéseny mezi dvéma kiily atp. Na prazské ilustraci jsou
dva muzi porazejici rohaty dobytek. Prazsky text vyslovné v této souvislosti hovoti o zr-
cadle ¢ind. S. Teiser tvrdi, Ze zrcadlo je ¢insky vynalez (Teiser 1994: 175), zfejmé nema
na mysli literarni prameny, ale pouze vizualni reprezentaci. Naptiklad jiz v Mahdpa-
rinibbdnasutté se hovorti o zrcadle dharmy, nikoliv ov§em v souvislosti s posmrtnym
soudem ¢i soudy; funkce tohoto zrcadla je véak obdobna, jako je tomu v pripadé zrcadla
¢intl (viz Wayman 1971, 1974).

Cinska inovace spoéiva predevsim v multiplikaci krald (soudct) posmrtného soudu.
Jama ztratil exkluzivitu a ztistal zachovan jako paty kral, nékteré atributy, zejména zrca-
dlo karmy, si ovSem uchoval, a tak je dobfe identifikovatelny. Pozoruhodné je, Ze zminka
o zrcadle ¢int se v prazském textu vyskytuje i u ¢tvrtého krale (srv. ,,prazské folio® 5b).
Vyznam patého kréle Jamy je dan i tim, Ze text vztahujici se k patému soudu je podstatné
delsi, nez je tomu u deviti zbyvajicich, a navic zde, opét na rozdil od ostatnich kraltl, neni
pfimo jmenovan. Jakoby stacilo generické jméno Pdn smrti (,,prazské folio“ 20a). Tak
tomu ostatné v Tibetu je, deset krali zde neni znamo, soudce zemfelych je jenom jeden -
Jama.® On je panem onoho svéta a nepottebuje Zadné dalsi jméno, zatimco zbyvajicich
devét je pottebuje. Cinska multiplikace, nékdy interpretovand jako obraz rozsahlé byro-
kracie, jednoho soudce do deseti je néco, co v Tibetu znamé nebylo. Cinsky import se
ujal v Koreji ¢i Japonsku, v Tibetu nikoliv. Ostatné ditkazem je, Ze tibetsky preklad Suitry
o deseti kralich byl az do naseho zvefejnéni neznamy.

Dalsi diilezita okolnost je pozice kréle Jamy - v prazském textu se pravi, ze sedi upro-
stfed ostatnich kralt (,,prazské folio® 20a), coz je vyjadieno i jeho pozici — je paty z deseti,
tedy uprostred. Pozoruhodné je, Ze ostatni kralové jsou pfitomni na jeho soudnim dvorci,
coz je pouze a jediné v tomto pripadé. To pochopitelné na ilustraci neni, tam je kazdy
kral zobrazen samostatné a nikdy nejsou dva na jednom obrazku spole¢né. Vysvétleni
rozporu mezi textem a zobrazenim, kde kral sedi sam, spociva zfejmé v tom, Ze existuje
nékolik typti ilustraci k zanru posmrtnych soudu a deseti krali. Starsi, jiz dfive zde zmi-
nény typ, tzv. ikonické zobrazeni, skute¢né zachycoval vSech deset kralti pohromadé na
jedné ilustraci, pfi¢emz Jama byva uprostfed. Navic je u nékterych ilustraci jesté dobre
identifikovatelny diky své prikryvce hlavy — na rozdil od zbyvajicich deviti krald ma
korunu, jakou nosili ¢insti vladari.

8 O Jamovi vice viz napt. Siclos 1995, viz téz Bélka 2005.
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4. Desaty soud

Tlustrace zachycujici desaty soud (publikovano se souhlasem Nérodni galerie v Praze, kat. ¢islo Vm 0741).

Poslednim z deseti soudcti ¢i kralt je Kral-general, ktery toc¢i kolem zrozeni do péti
181 (Wit dao zhuan lin wdng FLIEE 1 ). Jako general v ptilbici a brnént, nikoliv civilni
soudce, byva desaty kral zobrazovan v danhuangskych ilustracich. Jeho vztah k Buddho-
vé nauce spociva v jeho vazbé na postavu jménem Velky duch péti cest (Wiidao dashén 1.
TH K A1), znamou z ranych ¢inskych biografif Buddhy Sékjamuniho. Na prazské ilustraci
je desaty kral odén standardné, tj. podobné jako devét (vlastné v pripadé prazskych ilu-
straci deset) ostatnich postav sedicich za soudnimi stoly.

Vyjev zachyceny na prazské ilustraci je jinak podobny scénam, které popisuje Stephen
E. Teiser v publikacich vénovanych studiu mytu, zobrazeni a ritudlu deseti kralt v Ciné
a Stfedni Asii. Zachycuje soud, jemuz predseda desaty kral; v obou ptipadech je zde
v levé ¢asti zobrazeno $est cest predstavujicich Sest zrozeni (skrt. gati), tak jak je tomu
naptiklad u kola byti (skrt. bhavacakra). Dalsi shoda je v tom, Ze na stole pied kralem
se jak na danhudngskych zobrazenich, tak i na prazskych ilustracich naléza kalamar,
detail vyskytujici se pouze u desatého krale. A nakonec je zde, alespon na nékterych
danhudngskych obrazcich dobte patrna i klada, ptes kterou jsou prehozena bud zabita
zvifata, ¢i stazené zvifeci kiize riznych barev (v prazském pripadé je to zelena, zluta,
okrova a modra). A poslednim shodnym prvkem je postava soudniho pomocnika dr-
ziciho v ruce jasné Cervenou ty¢ se stejnobarevnym kolem (skrt. ¢akra). Na Teiserem
publikovaném diinhudngském zobrazeni ty¢ spiSe pripomina zbran, na jejimz konci se
nachazi sedm (sic!, nikoliv $est ¢i osm, jak by odpovidalo bhavacakfe ¢i dharmacakre)
paprskii-bodcti. Na prazském obrazku je patrné, Ze pomocnik z jedné strany drzi v obou
rukou ty¢-osu kola a z druhé strany pak z kola vychazi $est rtiznobarevnych cest pristich
zrozeni podobajicich se faborkiim, které se na konci rozsifuji. Lze tedy predpokladat, ze
$est barevnych prouzkii odpovida ptivodnim buddhistickym $esti staviim zrozeni, $esti
i$im, do nichz se citici bytost na zakladé své karmy a verdiktu soudce zemrtelych Jamy
muze zrodit. V tomto pfipadé vizualni reprezentace posmrtného soudu, vlastné soudd,
nevynasi definitivni verdikt soudce Jama, jak je to bézné v tibetském buddhismu, ale
vynasi ho az desaty kral.

Vyjev vlastné vypada takto: vpravo - tj. na pocatku - je desaty kral, soudce. Barva jeho
téla je syté modra, vousy, vlasy a obo¢i ma zrzavé, ¢i cervené. Je oblecen do jasné rudého
taldru, suknici a rukdvy md zelené, na hlavé ma ¢erny urednicky (soudcovsky) klobouk.
Na obrazu zcela napravo stoji civilni ufednik v zeleném odévu, cerném klobouku a vlevé
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ruce drzi ¢ervenou knihu. Soudci dale pomahaji jesté tfi polonazi pochopové, odéni pou-
ze do bedernich rousek. Prvni dva, blize soudci (jeden z nich ma tfeti oko) bud oblékaji
(¢i stahuji) zvife a ¢lovéka; ziejmym vysledkem je, Ze v popredi je stvoreni s konskou
hlavou a lidskyma nohama, v pozadi pak ¢lovék s korskymi zadnimi konéetinami se
zfetelnymi kopyty. Néco podobného se jesté opakuje v pozadi, jedna se zfejmé o par,
muze a zenu. Toto ,,prevlékani ktizi“ vizualné zachycuje proces ,,prevtéleni, presnéji re-
¢eno zrozeni do lidské ¢i zviteci fise. Tito jedinci pak ska¢ou pfimo do jasné rudého kola
s osmi paprsky, ukotveného mezi dvéma vertikdlnimi nosniky.

Kolo pomoci horizontdlni paky roztaci treti pomocnik-pohiinek. Zcela vlevo jsou pa-
trné cesty znovuzrozeni, je jich Sest a konkrétné se jedna o tyto cesty:

(1) bild nejvyssi cesta predstavuje fi$i bohtl, nachdzi se na ni pét postav mnichi v ok-
rovém ¢i ¢erveném odévu s odhalenym ramenem, pricemz pouze dva z nich maji na
hlavé cepice;

(2) zluta ¢i zlatd nizsi cesta predstavuje risi polobohtl, asurti, nachazi se na ni ¢tyti
postavy (zfejmé) laiki v cerveném ¢i okrovém odévu se zahalenymi rameny;

(3) bila ¢i sttibrna nizsi cesta predstavuje risi lidi, nachazi se na ni tfi postavy laiku
v okrovém odévu se zahalenymi rameny a vSichni maji sepnuté dlané pied hrudnikem.
Dalsi postavy jsou miniaturizované a tudiz i obtizné identifikovatelné — cesta se totiz
zuzuje smérem ke kolu, kde ma sviij pocatek.

(4) Okrova nizs$i cesta predstavuje svét zvirat a lze na ni zcela vpravo rozpoznat draka,
¢i bajné vodni zvite naraka, nasledované ¢tyfnozcem, snad psem;

(5) zelena nizsi cesta predstavuje svét hladovych duchii a postavy na ni jsou nezfetelné,
stejné jako je tomu na cesté posledni, totiz:

(6) ¢erna nejnizsi cesta predstavuje svét pekel.

Zaveér

Deskriptivni a komparativni analyza prazskych zobrazeni dochazi k nasledujicim
zaveérim.

1. Stejné jako prazsky text neni pouhym prekladem ¢inského originalu Suitry o deseti
krdlich, tak ani prazské ilustrace nejsou pouhou kopii narativniho typu vizualni repre-
zentace deseti krald, jak je zndme z Danhuangu.

2. S ¢etnym kopirovanim, prekladanim a Gpravami textu samotného se proménovaly
i ilustrace, a tak se postupem casu stale vice vzdaluji nejen danhuangské predloze, ale
také svému vlastnimu textu tak, Ze mira nesourodosti mezi textem, primarnim zdrojem
informace pro zobrazeni a jeho ilustraci nartsta.

3. Prazské ilustrace vykazuji vedle typickych znakt z ptivodniho danhuangského zob-
razeni také mnozstvi inovaci. Za priklad lze zminit postavu Konohlavého nebo zvifeci
tvar krale, ¢i tmavomodra barva téla u poloviny kralt.

4. Scéna s desatym kralem je v prazském provedeni unikatni a kompozici (absence
typické symetrie) a nékterymi detaily (absence typickych scén muceni napravo i nalevo)
se zdsadné lisi od vSech zbyvajicich ilustraci. Jakoby zde nejvice ,,zapracovala fantazie®
ilustratora. Vzhledem k tomu, ze v nabozenskych ilustracich podobného typu je indivi-
dudlni fantazie malife viceméné neptipustna, otevira se zde moznost dalsitho zkoumani
divodd, které k podobné inovaci mohly vést.
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DEPICTION OF POST-MORTEM JUDGMENTS
INTHE TIBETAN VERSION OF THE SUTRA OF THE TEN KINGS

Summary

Buddhist thanatology is based on varied source texts of which the best known and most popular
ones are those telling about the post-mortem Jama’s judgment and depicting various infernal torments.
Tibetan thanatological texts also include drawn, painted or xylographic illustrations, which visually
represent such torments in a naturalistic and colorful manner. This contribution deals with the visual
representation of Chinese and Tibetan Buddhist thanatology, using primarily comparative approach.
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Similarly it deals with one depiction of post-mortem judgments, present in the Asian collections of the
National Gallery in Prague. These illustrations accompany the Tibetan translation of the Chinese text
known as the Sutra of the Ten Kings. Chinese texts concerning the ten kings are usually illustrated with
depictions of ten courts and this is also the case with the illuminated Tibetan manuscript from Prague.
Some of the accompanying pictures resemble the Chinese original; however, some of them bear remark-
ably innovative features.
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